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Schulklassen zu Gast beim JJV

1. Einleitung Hier wird eine Kurzeinfihrung gegeben und wichtige
musikalische Begriffe, die im Unterrichtsmaterial und
in den Kompositionen vorkommen, werden erlautert.

2. Die Violine Dieses Kapitel fihrt in die Welt der Violine (und ihrer
Vorlaufer) ein. Es beschaftigt sich mit der Geschich-
te der Violine und dem Instrumentenbau sowie mit
unterschiedlichen Spieltechniken. Auch zum Bau
eines Monochords findet sich eine Anleitung.

3. Auf den Spuren Dieses Kapitel beschaftigt sich mit der Rolle, welche
. die Violine zu verschiedenen Zeiten in den unter-
der Musik schiedlichen musikalischen Stilen und Besetzungen
einnimmt.Zudem wird ein Uberblick tiber musikali-
sche Epochen gegeben. In einem Unterkapitel wird
das Leben und Werk Joseph Joachims beleuchtet,
dem Widmungstrager des »Internationalen Joseph
Joachim Violinwettbewerbs Hannover«.

4. Vie|saitig Hier sollen die Schilerinnen und Schiler ihren Blick
auf verschiedene musikalische Genres richten, in
denen die Violine eine Rolle spielt bzw. spielen kann.
Hierfir wurden Crossover, Rock & Punk, Gypsy-
Jazz, orientalische Musik und Klezmer ausgewahlt.
AuBerdem werden die auBereuropaischen Verwand-
ten der Violine vorgestellt.

5. Beruf Geiger Fur Geiger gibt es verschiedene berufliche Mog-
lichkeiten, die in diesem Kapitel vorgestellt werden.
Mit Horbeispielen bekommen die Schilerinnen und
Schiler auch einen Einblick wie die unterschiedli-
chen Berufe »klingen«.

6. Virtuosen und Stars Hier erfahren die Schuilerinnen und Schdler, dass
»Startum« kein neues Phanomen ist, sondern mit
Figuren wie Niccold Paganini bereits im 19. Jahrhun-
dert verbreitet war. Mit David Garrett, Vanessa Mae,
Lindsey Stirling und Anne-Sophie Mutter werden
zudem heute bekannte Stars vorgestellt.

7. Wettbewerbe Musikwettbewerbe sind Schilerinnen und Schilern
aus dem Fernsehen bekannt. In diesem Kapitel wer-
den TV-Formate wie »The Voice Kids« oder »KIKA
Songwriter« klassischen Musikwettbewerben wie
»Jugend musiziert« gegeniibergestellt. AuBerdem
beschaftigt sich das Kapitel mit Bewertungskriteri-
en fur Musik sowie mit Lampenfieber und Auftritt-
sangst.
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»Schulklassen zu Gast beim Joseph Joachim Violinwettbewerb«

Bereits seit 2003 bietet der »Internationale Joseph Joachim Violinwettbewerb Hannover« mit

dem schulischen Begleitprogramm »Schulklassen zu Gast beim JJV« Schiiler*innen aus ganz
Niedersachsen die Méglichkeit, sich mit dem Thema Violine und Musikwettbewerb auseinan-
derzusetzten und den Wettbewerb in Hannover live vor Ort mitzuerleben.

Wahrend des Wettbewerbs sind alle teilnehmenden Schulklassen eingeladen, das Wettbe-
werbsgeschehen selbst unter die Lupe zu nehmen. Nach der Ankunft in der Hochschule fir
Musik, Theater und Medien Hannover werden sie von einem*r Musikvermittler*in in Empfang
genommen und bekommen eine EinfUhrung in das Wettbewerbsgeschehen. Den Héhepunkt
bildet der Besuch einer Wettbewerbsrunde, bei der die Schiiler*innen eine*n Weltklasse-Gei-
ger*in live im Konzertsaal erleben. AnschlieBend gibt es noch Zeit fir eine Nachbesprechung,
in der man sich Uber das soeben Erlebte austauschen kann.

Seit 2003 hat das Begleitprogramm »Schulklassen zu Gast beim JJV« bereits Tausende von
Schiler*innen erreicht. Die Stiftung Niedersachsen hat damit an Schulen und Musikschulen

ein Vorzeigeprojekt initiiert.

Begleitendes Unterrichtsmaterial

Das vorliegende Unterrichtsmaterial wurde 2009 erstellt, seitdem fortlaufend Gberarbeitet und
steht fir Lehrkréfte, die mit ihren Klassen an »Schulklassen zu Gast beim JJV« teilnehmen,
kostenlos als Download zur Verfligung.

Die unterschiedlichen Themen wurden von Studierenden der Universitat Osnabriick sowie
der Stiftung Universitat Hildesheim gemeinsam mit Musikland Niedersachsen so aufbereitet,
dass das Unterrichtsmaterial vielseitig einsetzbar und in allen Klassenstufen verwendet wer-
den kann. Das Uber 100 Seiten starke Kompendium behandelt in sieben Kapiteln Themen wie
Instrumentenbau und Repertoire, Berufsfelder, Virtuosen und Stars, Musikwettbewerbe u. v. m.
- natirlich immer mit besonderem Fokus auf die Rolle der Violine. Genauere Informationen zu
den Kapitelinhalten finden sich im Inhaltsverzeichnis. Das Unterrichtsmaterial beinhaltet zudem
online bereitgestellte Audio- und Videodateien sowie weiterfihrende Links zu spannenden Ar-
tikeln. Uber Liickentexte, Geschichten und verschiedenste Impulsen fiir Unterrichtsgesprache
findet sich ein breit gefachertes Angebot zur abwechslungsreichen Unterrichtsgestaltung von
der Grundschule bis zur gymnasialen Oberstufe.
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Organisatorisches ,Schulklassen zu Gast beim JJV*

Der rund 2-stiindige Besuch gliedert sich in drei Phasen, bestehend aus einer interaktiven Einfih-
rung (ca. 30 Minuten), dem Besuch einer Vorrunde im Konzertsaal (ca. 30 Minuten) sowie einer
Nachbesprechung (ca. 30 Minuten). Die musikalische Besetzung wird aus Solo-Violine oder Vio-
line mit Klavier bestehen. Alle Phasen beinhalten Zeit fir Pausen und logistische Organisation der

Schulgruppen und werden zudem von einer*einem Musikvermittler*in begleitet.

Ziel eines Konzertbesuchs

Der Konzertbesuch stellt im besten Fall eine nachhaltige, spannende kiinstlerische Begeg-
nung zwischen allen Beteiligten da. Egal ob Vorkenntnisse, Klassikaffinitat, groBe oder klei-
ne Ohren: Fir jede*n Schiler*in sollte eine Méglichkeit geschaffen werden, irgendwo an-
zudocken - das kann die Musik, der Konzertsaal, die Atmosphére, die Technik, die Violine,
der Verhaltenscodex oder eben auch das ,Aushalten” von etwas Neuem und Ungewohn-
tem sein. Ziel ist es nicht, alle Schiler*innen zu neuen Klassikliebhaber*innen zu erziehen,
sondern ihnen eine Mdéglichkeit der kiinstlerischen Auseinandersetzung anzubieten.

Zusammenarbeit Lehrkraft und Musikvermittlung

Das Musikvermittlungsprogramm lebt von einer guten Kommunikation und Kooperation
zwischen den teilnehmenden Schulen und dem Team des Violinwettbewerbs. Dafir ist es
wichtig, dass die Lehrkrafte die Schiler*innen gut auf den Konzertbesuch einstimmt und
sich dafir mit dem*der Musikvermittler*in abspricht. Die Lehrkraft kennt die Klasse und
weifB, welche Dynamiken sich in der Gruppe entwickeln kdnnen und welche Rituale etab-
liert sind. Sie sollte sich durchgehend - auch wenn die Gruppe zu Gast beim Wettbewerb
ist = fur ihre Klasse verantwortlich fihlen und den*die Musikvermittler*in dahingehend
entlasten, so dass der*diese sich der interaktiven Ausgestaltung des Konzertbesuchs wid-
men kann.

Vorbereitung eines Konzertbesuchs

Vor dem Konzertbesuch selber ist eine Abstimmung zwischen Lehrkraft und Musikver-
mittler*in erwiinscht. Folgende Informationen sind dabei zum Austausch hilfreich:

. Alter der Schiler*innen
. GroBe und Zusammensetzung der Klasse

O

O

O: Musikalische Vorerfahrungen: Haben die Schiler*innen schon einmal ein Orches-
ter, ein Kammermusik-Ensemble, ein*e Violinist*in und ein Konzert erlebt?

O- Welche Instrumente sind bekannt? Gibt es Schiler*innen, die selber ein Instrument
- vielleicht sogar Violine - spielen?

O- Inhalte des Musikunterrichts: Haben die Schiiler*innen reguldren Musikunterricht?
Und wenn ja, was wurde zuletzt erarbeitet? Was ist gerade aktueller Unterrichts-
stoff?

O- Welche musikalischen Aktionsformen sind die Schiler*innen gewohnt? (Singen,
Orff-Instrumentarium, Bodypercussion, freies Gestalten, Erfinden von Musik asso-

ziatives Arbeiten), was funktioniert gut, was weniger?
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Welche nennenswerten Besonderheiten gibt es in der Klasse?

00

Findet eine Vorbereitung auf den Besuch beim Violinwettbewerb statt? Wenn
ja, in welcher Form und mit welchen Inhalten — auch mit dem zur Verfiigung
gestellten Unterrichtsmaterial? Falls ja, was wurde genau thematisiert (vgl.
Kapitel 2-7), worauf kann man (nicht) zurtickgreifen?

Der Besuch im Konzertsaal

Der Konzertbesuch in einem Wettbewerb ist ein intimer und zeitgleich hoch span-
nungsvoller Moment - es ist nicht selbstverstédndlich, dass eine Schulklasse diesem
Erlebnis beiwohnen darf. Damit alles reibungslos klappt, sollte Folgendes beachtet
werden:

O- Verbindlichkeit und Plinktlichkeit! Alle Beteiligten sollten mindestens 20 Minu-
ten vor Start der Einfiihrung am verabredeten Ort (gibt der*die Musikvermitt-
ler*in bekannt) sein.

O- Bevor es los geht, ist somit etwas Zeit zum Ankommen, ggf. Essen oder
Trinken (das ist im Konzert nicht erlaubt!), Umschauen, Austauschen, Jacken
ablegen oder den Toilettengang.

O- Handyverbot: Wahrend der Zeit in der Hochschule fiir Musik, Theater und
Medien werden alle Handys ausgeschaltet!
O: Das Verhalten wahrend des Konzertbesuchs (reingehen, rausgehen, Verzehr-

verbot u. a.) wird Teil der Einfuhrung sein.

Nachbereitung des Konzertbesuchs

Uber das Nachgesprich direkt nach dem Konzertbesuch hinaus ist eine Reflexion mit
der Klasse wiinschenswert:

Was ist vom Besuch haften geblieben?

Was hat besonders gut oder gar nicht gefallen?

Welcher Moment war besonders?

Wie war die Stimmung beim Besuch im Konzertsaal?

Was war die gréBte Uberraschung?

Was haben die Schiler*innen gehort? Wie beschreiben sie die Musik?
Wie sah der Konzertsaal aus - was haben die Schiiler*innen gesehen?

0o eeQ0e0e

USWwW.



Feedback

Schulklassen zu Gast beim JJV

Far Lehrkrafte

Organisation/Vorbereitung/Workshop

Wie haben Sie von dem Programm erfahren?

*  Wie war die Kommunikation zur Durchflihrung des Konzertbesuchs?

Welche Informationen oder Vorgénge haben gefehlt?

War das Unterrichtsmaterial nitzlich fur die Vorbereitung des Besuchs?

Welche Kapitel haben Sie besonders genutzt? Was fehlt?

Wie viele Schulstunden haben Sie zur Vor- und Nachbereitung des Besuchs nutzen kdnnen?

0 000¢

Konzertbesuch/Konzept

O- Wie bewerten Sie die musikpadagogische Begleitung des Konzertbesuchs?

O:- Welche Phasen sind gelungen, welche weniger?

O: Welche Themen wurden gesetzt, welche fehlten?

O- War die musikpadagogische Begleitung der Klasse und dem Rahmen angemessen?

O:  Wie war die Atmosphare wahrend der Veranstaltung?

O: Wurden die Schiiler*innen ausreichend ,abgeholt“ und interaktiv mit einbezogen?

O- Entstanden Gesprache oder Diskussionen vor oder nach dem Besuch beim Wettbewerb?
Abschluss

O-  Wie bewerten sie das Musikvermittlungsprogramm insgesamt?
O: Was wire verbesserungsfahig fir einen nachsten Durchlauf?
O: Was wollen Sie uns noch mitteilen?

Vielen Dank fir lhre Teilnahme am Programm und an der Auswertung. Das Team des Internationalen Joseph
Joachim Violinwettbewerbs Hannover freut sich Gber Rickmeldungen - gern auch kreativer Art in Form von
Bildern, Musik, Podcast, Berichten o. 4. Diese werden nach Riicksprache auch in den digitalen Medien der
Beteiligten veréffentlicht.

Rickmeldungen und Fragebogen senden Sie bitte an folgende Adresse:
events@jjv-hannover.de
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Einflihrung und Hintergrundinformationen

Mit dem Begriff »Geige« wurden bis ins 18. Jahrhundert alle Instrumente bezeichnet, die zur Fa-
milie der Gamben und Lauten gehdren. Heute verwendet man ihn synonym zum Begriff »Violine«.
Die Vorldaufer der heutigen Violine sind in Asien und Arabien zu finden, das erste Streichins-
trument ist vermutlich das arabische Rebab. Es besteht aus einem trapezférmigen Resonanz-
korper, dessen Seitenwdnde man heute »Zargen« nennt. Das Rebab hat nur eine Saite. Das
Rebab kam im 9. Jahrhundert mit den Mauren nach Spanien, wo es zum Rebec weiterentwickelt
wurde. Aus dem Rebec, dem keine einheitliche Bauweise zugrunde liegt und dessen Saitenan-
zahl von einer bis fiinf variiert, entwickelten sich einerseits nicht-europdische Violinarten, die
heute im orientalischen und asiatischen Raum gespielt werden, aber auch die Fidel, die als ei-
gentlich Urahn der spdteren Geigeninstrumente anzusehen ist. Der Begriff »Fidel« sollte nicht
mit »Fiedel«, einem heutigen umgangssprachlichen Begriff fiir die Violine verwechselt werden.

Der Korpus der fiinfsaitigen Fidel, die bis ins 12. Jahrhundert hinein Verwendung fand, ist im
Gegensatz zu heutigen Streichinstrumenten flach und nicht gewdlbt. Die Form ihrer Schallls-
cher erinnern eher an Fenster als an den Buchstaben F, befinden sich jedoch bereits an dhn-
lichen Positionen in der Korpusdecke wie bei modernen Geigen, Bratschen, Celli und Kontra-
bdssen. Zusatzlich dazu gab es oft ein rundes Schallloch im oberen Teil der Decke. Die Wirbel
als Befestigung der Saiten standen anders als heute senkrecht im Wirbelbrett, einer flachen
Verlangerung des Halses. Zum Spielen stiitzte man die Fidel lose auf die Oberschenkel.

Vom 12. bis 15. Jahrhundert entwickelte sich die Fidel in verschiedene Richtungen (Violen,
Gamben, Lauten) weiter. Obwohl auch die Gamben zur Familie der Violen gehdren, unterschei-
den sie sich wesentlich von ihnen: Die Decken und Bdden der fiinf- bis siebensaitigen Gam-
ben sind flach und nicht gewdlbt. Ihre Griffbretter sind mit Biinden versehen und zum Spielen
klemmte man sie sich zwischen die Oberschenkel oder stellte sie auf dem SchoB ab. Mit zuneh-
mender Popularitdt der Instrumente aus der Violenfamilie verschwanden die Gamben jedoch
aus der Musikpraxis. Heute hért man sie allerdings wieder in Ensembles, die sich der histori-
schen Auffiihrungspraxis verschrieben haben.

Violen verfiigen {iber vier Saiten und werden - dhnlich den heutigen Geigen und Bratschen -
zum Spielen auf die linke Schulter gelegt. Thre Griffbretter sind bundlos und die Schalllécher
erinnern in ihrer Form bereits an die der heutigen Streichinstrumente.

Vom 15. bis ins 17. Jahrhundert waren Violen und Gamben die wichtigsten Streichinstrumen-
te. Der Geigenbau entwickelte sich im 16. Jahrhundert vor allem in Norditalien: Brescia und
Cremona sind Orte, die man noch heute mit den Namen bedeutender Geigenbauer verbindet.
Andrea Guaneri (1626-1698) und Antonio Stradivari (1648-1737) lernten hier bei Nicola
Amati (1596-1684), dessen GroBvater Andrea Amati (1535-1611) bereits eine renommierte
Werkstatt unterhalten hatte.
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Weitere wichtige Werkstatten befanden sich z. B. in Mailand, Neapel, Venedig und Florenz. Im
spdten 18. Jahrhundert iibernahm Frankreich in selbstdandiger Entwicklung die fiihrende Rolle
im Geigenbau.

Die westeuropdische Violine trat ihren Siegeszug in der Barockzeit an und begann die vorher
liblichen Gamben allmahlich zu verdrangen. Heutige Violinen unterscheiden sich nurin einigen
Details von den Geigen der Barockzeit: Diese waren mit Darm- anstelle von Stahl- oder Kunst-
stoffsaiten bespannt, Kinnhalter und Schulterstiitze fehlten und der Bogen war wesentlich run-
der in der Form. AuBerdem waren die Einzelteile leichter gebaut, Griffbrett und Saitenhalter
bestanden nicht aus Ebenholz, sondern aus furnierter Fichte oder Ahorn, die Hadlse waren etwas
kiirzer und der Winkel des Korpus flacher, wodurch sich eine geringere Saitenspannung ergab.
Heute spielen einige Spezialensembles fiir Alte Musik auf Originalinstrumenten oder Nachbau-
ten von Barockinstrumenten, die Mehrheit der Musiker spielt jedoch auf modernen Violinen.

Wenn ein Violinist heute auf einem Instrument aus einer der oberitalienischen Werkstatten
des 17. Jahrhunderts spielt, dann bedeutet dies im Normalfall auch, dass die Geige fiir heutige
Verhdltnisse umgebaut wurde. Dies ist auch bei den sehr wertvollen Stradivari-, Guarneri- und
Guadagnini-Violinen der Fall.

Die Bauweise der Violine und ihre Spieltechniken haben sich im Laufe der Musikgeschichte ste-
tig verdndert bzw. erweitert. Die Spielbarkeit der groBen Werke fiir Violine des 18. und 19. Jahr-
hunderts war nur durch eine Verldngerung des Griffbretts und eine Anderung der Geigenhaltung
moglich. Mit dem Ubergang in das 20. Jahrhundert erweitert sich die Palette der Spieltechniken
enorm: Bereits im 19. Jahrhundert experimentieren Komponisten mit Spieltechniken wie col le-
gno (mit dem Holz geschlagen oder gestrichen), Flageolett oder speziellen Pizzicato-Techniken,
im 20. Jahrhundert wird die Violine dariiberhinaus zunehmend perkussiv eingesetzt. Es kom-
men Spieltechniken wie das Bart6k-Pizzicato, das Klopfen auf den Geigenkorpus, kiinstliche
Flageoletts und vieles mehr hinzu.

Kommentar zu Fridolines Geschichte

Beim (Vor-)Lesen des Textes kdnnen die im Anhang zu findenden Bilder der im Text genannten
Instrumente gezeigt werden. Die Schiilerinnen und Schiiler konnen die Bilder noch einmal ge-
nauer beschreiben. Im Anschluss an das Lesen des Textes konnen die Bilder auch bei der Zu-
sammenfassung des Gelesenen behilflich sein, da die Schiilerinnen und Schiiler eine bildliche
Unterstiitzung fiir die inhaltliche Gliederung bekommen.
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Variante 1:

Zu Beginn der Unterrichtseinheit sollen die SuS
ein Bild gestalten, zum Beispiel mit Wasserfarben,
Wachsmalkreide oder Buntstiften, aber auch eine
Bastelarbeit (als Hausaufgabe) mit Materialien ih-
rer Wahl ware denkbar.

Als einzigen Anhaltspunkt erhalten sie eine Reihe
von Begriffen, die in ihrem Bild vorkommen miis-
sen. Dabei muss darauf geachtet werden, dass der
Zusammenhang mit der Musik bzw. mit Streichins-
trumenten noch nicht offensichtlich wird, denn nur
dann kann zundchst eine Vielzahl unterschiedli-
cher Bilder ohne Bezug zum Instrument entstehen.
Wenn alle SuS ihre Bilder gemalt haben, kdnnen
diese im Klassenraum ausgestellt werden.

Nun sollen die SuS die Moglichkeit erhalten, ihr
Bild den anderen SuS vorzustellen und zu erkldren,
wo sie welche Begriffe in ihr Bild eingebunden ha-
ben. Eine (berleitung zu den Streichinstrumenten
sollte sich anschlieRen.

Aufgabe fiir die SuS:

Male ein Bild mit Wasserfarben/Wachskreide/
Buntstiften. Mindestens zehn der folgenden Dinge
sollen in deinem Bild vorkommen:

Variante 3:

Schulklassen zu Gast beim JJV

Variante 2:

Zu Beginn der Unterrichtseinheit sollen die SuS
eine Wort-Reiz-Geschichte schreiben.

Als Reizworter erhalten sie eine Reihe von Begrif-
fen, die in ihrer Geschichte vorkommen miissen.
Dabei muss darauf geachtet werden, dass der
Zusammenhang mit der Musik bzw. mit Streich-
instrumenten noch nicht offensichtlich wird, denn
nur dann kann eine Vielzahl unterschiedlicher Ge-
schichten ohne Bezug zum Instrument entstehen.
Wenn alle SuS ihre Geschichte fertig geschrieben
haben, erhalten sie die Moglichkeit ihre Geschichte
vorzulesen.

Eine Uberleitung zu den Streichinstrumenten sollte
sich nun anschlieBen.

Aufgabe fiir die SusS:

Schreibe eine Wort-Reiz-Geschichte. Mindestens
zehn der folgenden Begriffe sollten in deiner Ge-
schichte vorkommen:

Loch

Schnecke

Haare
Spitze

Schraube

Als Einstieg in die Unterrichtsreihe zu den Streichinstrumenten bietet sich das Spiel »Teekesselraten« an.

Spielregeln:

Zwei Kinder treten vor die Klasse und erhalten jeweils eine Karte mit demselben Begriff. Nun erkldren die

Kinder nacheinander jeweils eine Eigenschaft des Begriffes auf ihrer Karte. Der Begriff auf der Karte darf

dabei natiirlich nicht verwendet werden, sondern wird jeweils durch das Wort Teekesselchen ersetzt.

Dabei sagen sie zum Beispiel:

(1) Mein Teekesselchen ist lang und diinn.

(2) Mein Teekesselchen ist manchmal lang und diinn, aber manchmal auch kurz und breit.

(1) Mein Teekesselchen ist warm
(2) Mein Teekesselchen ist kalt

Alle anderen Kinder diirfen raten, worum es sich handelt. Wurde ein Begriff erraten, diirfen zwei andere

Kinder ein anderes Wort beschreiben.

Die Violine
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Kommentar zu »Die Geschichte der Violine« und »Instrumentenbau«

Arbeitsblatt »Die Geschichte der Violine«

Fiir den Liickentext gibt es zwei Schwierigkeitsabstufungen (siehe Aufgabenstellung). Es kann
frei entschieden werden, ob die Aufgabe ohne Hilfestellung fiir die jeweilige Klassenstufe
l6sbar ist.

Horspiel »Instumentenbau«

Das Horspiel#) Stradivariin seiner Werkstatt ldsst sich zur Einfiihrung der Geige ohne Vorkennt-
nisse in den Unterricht einbringen. Vor Beginn des Horspiels kann gefragt werden, ob in der
Klasse jemand Geige spielt, wenn das nicht ohnehin schon bekannt ist. Diese SuS konnten im
Anschluss ergdnzende Informationen und Erfahrungen einbringen oder Fragen der Mitschiiler
beantworten.

Das Horspielenthalt viele Informationen zur Geige, dahersollte bei Bedarfein zweites Vorspielen
einkalkuliert werden.

Auch kann die Szene in der Werkstatt von den SuS beschrieben werden: »Wie stellt ihr euch
eine Werkstatt im 17. Jahrhundert vor?«. Es kann darauf hingewiesen werden, dass keine elek-
trischen Maschinen oder elektrisches Licht vorhanden waren.

Die Klasse sollte sich beim Horen auf das Gesprochene konzentrieren und mit eventuellen
Fragen und Anmerkungen bis nach dem Horspiel warten.

Im Hérspiel verwendetes Stiick: ) Joseph Joachim: Romanze op. 2 Nr. 1

Arbeitsblatt 1 »Instumentenbau«
Die SuS bilden Zweiergruppen und erhalten das Horspiel in ausgedruckter Form.

An die Gruppen wird jeweils ein Arbeitsblatt 1 Experte 1 & 2 ausgeteilt, welches die Inhalte
des Horspiels und den Aufbau der Geige aufgreift. Der/die Schiiler/in mit dem Arbeitsbhlatt
»Experte 1« beginnt. Er/Sie liest die Frage vor und versucht diese zu beantworten. Der/Die
Partner/in kontrolliert die Antwort und beide fiillen anschlieBend ihre freien Felder aus. So
wird abwechselnd jede Frage beantwortet.

Es ist darauf zu achten, dass die Kinder nicht beim Partner abschreiben. Um dem vorzubeugen,
kénnen in den Gruppen die richtigen Antworten vermerkt werden und wer die meisten richti-
gen Antworten hat, gewinnt.

Arbeitsblatt 2 »Instumentenbau«

Die SuS sollen nun in Einzel- oder Partnerarbeit die Teile der Geige auf dem Arbeitsblatt 2
zuordnen. Der Text des Horspiels kann zur Kontrolle genutzt werden.



Lésung zum Arbeitsblatt »Die Geschichte der Violine«

Die Violine

Schulklassen zu Gast beim JJV

Das ilteste Instrument aus der Familie der Violinen entstand vor 1200
Jahren in._ Arabien
Es wurde Rebab genannt.

Die direkten Vorlaufer der Gelge sind das Rebec

und die Fidel m 16. Jahrhundert

wurden

siein Italien weiterentwickelt.

Die bis heute im Wesentlichen unverdnderte Form der Geige, wie die

Violine auch genannt wird, ist seit dem 16. Jahrhundert gebrduchlich.

Bekannte italienische Geigenbauer waren Andrea Amati und
Antonio Stradivari

Die beiden Geigenbauer lebten in Cremona

Seit Stradivari hat die Geige einen groRen K6rper ; Lécher

in Form eines »f« und einen brillanten und warmen Klang.

Heute gibt es noch ungefahr 600 Geigen von Stradivari.

Aufgabe:

Fulle den Luckentext aus. Versuche es zunédchst ohne Hilfe. Falls Du nicht
so recht weiter weit, stehen einige Begriffe am Ende der Seite auf dem
Kopf.
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Lésung zu Arbeitsblatt 1 »Instrumentenbau«

Die Violine

Schulklassen zu Gast beim JJV

Experte 1und 2
Aufgabe
Bildet Zweiergruppen und lest euch die Fragen gegenseitig vor. Ob die Antwort, die ihr gebt, richtig
ist, wissen eure Partnerexperten.
Fullt alle freien Felder aus und wechselt euch bei den Fragen und Antworten ab.

Fragen Antworten i
1. Aus welchem Holz baute Stradivari seine Geigen? Fichten- und Ahornholz
2. Beschreibe die Form des Geigenkorpers. Eine zu breit geratene »8«
3. Wie nennt man die Ober- und Unterseite der Geige? Decke und Boden
Zarge

4. Wie nennt man die Seitenwande der Geige?

5. Wie heiBen die Locher in der Geigendecke? f-Loécher

Damit der Ton aus der Geige

6. Warum braucht eine Geige diese Locher?
herausgelangen kann.

7. Wie viele Saiten hat eine Geige? Vier

8. Zwischen welchen Enden werden die Saiten aufgespannt? Wirbel und Saitenhalter

9. Wo liegen die Saiten zusatzlich auf? Obersattel und Steg

10. Wie verandert der Musiker die Tonhéhe? Durch Dricken der Saiten auf das Griffbrett
1. Womit spielt der Musiker die Saiten der Geige an? Mit einem Bogen

12. Womit wird dieser bespannt? Mit Pferdehaar

Durch viele kleine Hakchen, die Uber die Saite

13. Wie erzeugen diese einen Ton? zupfen.

Damit sich die Schwingungen besser auf das

14. Wozu braucht eine Geige einen Stimmstock? i
Holz Ubertragen.

15. Woraus besteht der Lack fur eine Geige? Ol, Harze und rote Farbstoffe

16. Warum wurde der Lack auf einer Geige aufgetragen? Zur Veredelung und zum Schutz



Lésung zu Arbeitsblatt 2 »Instrumentenbau«

Aufgabe
Benenne die Teile der
Geige und des Bogens.

Schnecke

Die Violine

Schulklassen zu Gast beim JJV




Begriffserklarung der Teile einer Violine

Die Violine

Schulklassen zu Gast beim JJV

Q- 1. Wirbel
An den Wirbeln der Geige, am oberen Ende des Instruments, sind die
Saiten aufgehdngt.
Durch Drehen der Wirbel werden die Saiten auf- oder abgewickelt, bzw.

verkiirzt oder verldangert. Die Saitenldnge beeinflusst die Tonhdhe. r‘%
Deshalb werden die Wirbel zum Stimmen der Saiten verwendet. :](’I L\V i
©O- 2. Schnecke LlL 'lL l‘sjﬁi \
Die Schnecke am Ende des Wirbelkastens ist wie ein Schne- d mil | :
ckenhaus geformt und haufig durch eine besondere Gestaltung das 5?‘;‘} ‘tL ]Li )
Erkennungsmerkmal des Geigenbauers. Die Schnecke bildet den 5,1,,1[-‘ ‘_:J -

Abschluss des Geigenhalses und dient lediglich der Verzierung.
Manchmal wird sie auch durch einen geschnitzten Menschen- oder
Tierkopf ersetzt.

O 3. Sattel 4
Der Sattel befindet sich am Griffbrettende und fiihrt die Saiten zum

Wirbelkasten zu den Wirbeln. Wie der Sattel eines Reiters den Reiter,
halt der Sattel der Violine die Saiten und fiihrt sie {iber das Griffbrett.
Die Saiten laufen durch eingearbeitete Kerben, welche das Verrut-

schen der Saiten aus ihrer Position verhindern.

©- 4.Hals
Der Geigenhals wird so genannt, weil er durch seine Form an den Hals
eines Lebewesens erinnert. Er verbindet Kérper und Kopf bzw. Korpus
und Wirbelkasten. Der Geigenhals hat eine Lange von circa 13 cm. Er
tragt das Griffbrett (ungefahr 27 cm Lange) und endet im Wirbelkasten
mit der Schnecke.

©- 5. Korpus

Der Geigenkdrper wird auch Korpus genannt. Dabei handelt es sich
um den Resonanzkorper. Dieser wird fiir die Verstarkung bzw. Horbar-
keit der Tone bendtigt und ist fiir de Klang verantwortlich. Der Korpus
besteht aus Decke, Boden und Zargen und wird aus Holz gefertigt.

©O: 6.Loch
Das Loch bzw. die beiden f-l6cher oder Schalllécher sind Aussparun-

gen in der Decke der Geige.

O 7. Steg
Ein Steg ist im allgemeinen Sprachgebrauch eine kleine Briicke auf

Pfahlen, die dazu dient, ein Gewdsser oder einen Graben zu iiberwin-
den. Ahnlich ist es beim Steg der Geige: Dieser bildet die Verbindung
der Saiten vom Sattel (iiber das Griffbrett) zum Saitenhalter. Er be-
steht aus feinem Ahorn und ist auf die Decke aufgesetzt, jedoch nicht

geleimt oder anderweitig befestigt. Uber ihn laufen die Saiten, deren
Schwingung er auf den Korpus iibertragt.



Begriffserklarung der Teile eines Geigenbogens

1. Spitze

Die Spitze ist der obere Teil der Bogenstange. Sie ist hohl und halt das
vordere, zusammengeknotete Ende des Bogenhaars. Aus dsthetischen
Griinden ist die untere Flache der Spitze oft mit einer diinnen Schicht
Ebenholz und Elfenbein — dem sog. Plattchen — verziert. Durch ihre
spitze Form ist sie zu ihrem Namen gekommen.

2. Stange

Neben Bogenhaar, Frosch, Spitze und Schraube ist die Stange der
wichtigste Bestandteil des Bogens. Viele Violinisten suchen oft sehr
lange nach dem fiir sie perfekt passenden Bogen, da jedes Stange
unterschiedliche Eigenschaften mit sich bringt.

3. Haare

Der Bogen ist mit Rosshaar bespannt, die hdufig vom Schimmel stam-
men. Die Haare werden zwischen Bogenspitze und Frosch einge-
spannt. Durch das Streichen der Haare {iber die Saiten, werden diese
zum Schwingen gebracht und erzeugen Tone.

4. Leder
Das Leder ist der Teil des Geigenbogens, der am unteren Bogenende
vor dem Frosch angebracht wird.

5. Frosch

Der Frosch ist der Teil am unteren Ende des Bogens, in dem die Bogen-
haare befestigt sind. Er besteht traditionell aus Ebenholz, manchmal
auch aus Elfenbein, Mammut oder Horn. Die Bezeichnung »Frosch«
wird manchmal aus seiner Form abgeleitet, die an einen sitzenden
Frosch erinnert. Eine andere Interpretation verweist auf das haufige
Wegspringen des Froschs bei alten Bogen, denn friiher konnten die
Haare nicht mit einer Schraube gespannt werden, sondern mussten
mit den Fingern festgehalten werden. Es passierte hdufig, dass der
Frosch den Musikern aus der Hand glitt bzw. davon sprang.

6. Schraube

Der Geigenbogen besitzt am unteren Ende eine Schraube. Diese ist in
den Bogen hineingesteckt und wird dazu verwendet, die Bogenhaare
zu spannen und entspannen.

Die Violine

Schulklassen zu Gast beim JJV
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Begleitkommentare ]

Schulklassen zu Gast beim JJV

Kommentar zum Arbeitsblatt »Monochord«

Die SuS sollen durch den Bau und durch das Experimentieren mit dem Monochord ihre eigenen
Erfahrungen beziiglich des Verhaltnisses von Spannung der Saite und Stellung des Holzkeils
(bei der Geige der Finger) zur Tonh6he machen.

Bei der Geige wird der Ton hdher, je mehr die Saite gespannt wird, d. h. je mehr die Saite auf
den Wirbel aufgedreht wird. AuBerdem erzeugt die Saite einen héheren Ton, wenn ein Finger
auf die Saite aufgesetzt wird. Je ndaher der Finger in Richtung des Steges gesetzt wird, desto
h6her wird der Ton (die Saite wird also verkiirzt).

Bei einem Monochord ist der Effekt derselbe. Der Holzkeil ist ein Ersatz fiir den Finger: Je langer
die Saite zwischen Holzkeil und Ringschraube ist, desto tiefer klingt der Ton.

Fiir die Lehrkraft ist zu beachten, dass die Locher fiir die Ringschrauben, je nach Lernstand der
SuS im Werkunterricht, schon vorgebohrt werden miissen.

AnschlieBend kann mit dem Monochord experimentiert werden. Dafiir ist auf dem Arbeitsblatt
eine Hilfe gegeben.

Die gesammelten Erfahrungen beim Experimentieren kénnen von den Schiilern und Schiiler-
innen vorgetragen und gesammelt werden.




Begleitkommentare 2

Die Violine

Schulklassen zu Gast beim JJV

Kommentar zum Arbeitsblatt »Spieltechniken und Spielhaltung«

O Das Material kann im Unterrichtsgesprach oder im Stationenlernen behandelt werden.

Im Unterrichtsgesprdch kann den Schiilerinnen und Schiilern der Text sowie ein Aufgabenblatt
zur Verfiigung gestellt werden.

O Beim Stationenlernen geniigt der Text als Materialgrundlage fiir die Schiilerinnen und Schiiler.

O- Der Text kann als Grundlage unabhéangig von der Methode abschnittweise von den Schiilerin-
nen und Schiilern oder von der Lehrkraft vorgelesen werden. Der einfiihrende Text kann hierbei
als Fantasiereise gestaltet werden.

O- Beider Methode des Stationenlernens kdnnen die Aufgabenabschnitte Stationen darstellen, welche
die Klasse durchlduft. Die Stationen kénnen dabei in beliebiger Reihenfolge behandelt werden.
1. Abschnitt Die Bilder auf S. 14 werden der Klasse zum ersten Abschnittstext gezeigt.
2. Abschnitt

Folgende Beispiele werden zum zweiten Abschnittstext direkt nach dem Vorlesen der Spiel-
techniken vorgespielt:

1. Horbeispiel: % legato 2. Horbeispiel: %) détaché
3. Horbeispiel: %) spiccato 4, Horbeispiel: © martellato
3. Abschnitt

Folgende Beispiele werden zum dritten Abschnittstext direkt nach dem Vorlesen der Spieltech-
niken vorgespielt:

5. Horbeispiel: %) punta d’arco (an der Spitze)

6. Horbeispiel: © am »Frosch« gespielt

7. Horbeispiel: % col legno (mit dem Holz des Bogens gespielt)
4. Abschnitt

Folgende Beispiele werden zum vierten Abschnittstext direkt nach dem Vorlesen der Spieltech-
niken vorgespielt:

8. Horbeispiel: ¢ Glissando 9. Horbeispiel: © Doppelgriff
10. Horbeispiel: © Flageolett
5. Abschnitt

Folgende Beispiele werden zum fiinften Abschnittstext direkt nach dem Vorlesen der Spieltech-
niken vorgespielt:

11. Horbeispiel: © Pizzicato
12. Horbeispiel: # Tremolo

13. Horbeispiel: ® Vibrato



Begleitkommentare b

Die Violine
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Verwandte Themen

Das Kapitel »Die Violine« kann als Einstiegskapitel zur Beschaftigung mit dem Themenkomplex
Violine angesehen werden. Alle anderen Kapitel des Unterrichtsmaterials kénnen darauf auf-
bauend verwendet werden.

Die Geschichte von Fridoline wird im Kapitel »Vielsaitig« wieder aufgegriffen. & vgl. hierzu
Begleitkommentare Kapitel 4 »Vielsaitig«

Weiterfuhrende Hinweise

Zum Horspiel

©O- Die Stradivari-Geigen gehoren zu den teuersten Instrumenten der Welt. 2011 wurde die Geige
»Lady Blunt« (1721) aus der Werkstatt von Antonio Stradivari fiir 11,1 Millionen Euro verstei-
gert und sollte den Opfern der Erdbeben- und Tsunami- Katastrophe in Japan zugutekommen.

O Auch der populdre Geiger David Garrett spielt auf einer Stradivari — als Leihgabe eines ano-
nymen Besitzers. Viele der Instrumente gehdren heute Stiftungen oder Mazenen, die sie an
talentierte Violinisten verleihen. Teilweise werden geeignete Kandidaten auch in Wettbewer-
ben ermittelt.

O Viele Mythen ranken sich um den vermeintlich auBergewdhnlichen Lack auf den Instrumenten
von Stradivari. Vor wenigen Jahren hat eine deutsch-franzdsische Forschergruppe jedoch nach-
weisen kdnnen, dass es sich um fiir die Zeit {ibliche Werkstoffe handelt.

Die Ergebnisse der Forschungsgruppe sind zusammengefasst in der Zeitschrift: Angewandte
Chemie International Edition Vol. 49 S. 197-201, 2010 im Artikel »The Nature of the Extraordi-
nary Finish of Stradivari’s Instruments«.

Der Geigenbauer Leonard Miiller aus Minden bestatigte, dass die Lacke der Stradivari-Geigen
auch in historischen Kirchen in Italien zu finden seien und die entsprechenden Materialien in
den Einkaufslisten der Verwaltungsbiicher festgehalten sind. Das Besondere des italienischen
Lackes war unter anderem die Verwendung von frischen Muscheln.

©O- Das Harz fiir den Geigenbogen, auch Kolophonium genannt, sorgt dafiir, dass das Rosshaar an
der Saite kleben bleibt. Durch die Bewegung kommt es zu einem Haft-Gleit-Effekt, was einem
schnellen Zupfen nahekommt. Die Hafteigenschaften sind abhdngig von der Zusammenset-
zung, was - je nach Vorlieben — dem Musiker unterschiedliche Méglichkeiten in Ausdruck und
Dynamik ermdglicht.

Im Horspiel wurde dies vereinfacht aufgegriffen.

© Landesmusikakademie & Musikland Niedersachsen gGmbH 2021
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Stationenkarten »Spieltechniken und Spielhaltung«
Das Marchen Die Violine

Schulklassen zu Gast beim JJV

1. Abschnitt

Als der Gefangene mit dem Stab iiber das Kdstchen fuhr, kamen Téne und Melodien daraus
hervor. Es klang zauberhaft schén - so fréhlich wie das silberhelle Lachen der Matuya und
dann wieder so traurig wie ihr Weinen. Matuya lehrte ihn nun, auf dem Instrument zu spielen,
sodass er ihm nach Belieben lustige oder traurige Weisen entlocken konnte. Er klemmte sich
das Instrument zwischen Schulter und Kinn. Dank einer Kinn- und Schulterstiitze konnte er das
Instrument sogar freihdndig halten. Die Finger der linken Hand hielt er nun iiber das Griffbrett.
Mit der rechten Hand hielt er den Bogen - einen langen Stab, mit dessen weicher Seite man
iiber die Saiten streichen konnte. Bei besonders tiefen Ténen fiihlte er, wie die Knochen in Kopf
und Schulter brummen und mitschwangen. »Nun hast du etwas, das die Menschen noch nicht
kennen«, sprach Matuya zu dem jungen Mann. »Gehe damit zum Konig, und dein Wunsch wird
dir erfiillt werden.«

Der junge Mann aber lief zur Tiir seines Kerkers und hammerte so lange dagegen, bis ihm ge-
offnet wurde. Er lieB sich zum Konig fiihren. »Du?!« rief der Kénig erziirnt, als er ihn erkannte.
»Was hast du noch hier zu suchen?!« Der junge Mann erwiderte kein Wort. Er holte sein Instru-
ment hervor und begann darauf zu spielen. Er begann verschiedene Arten auszuprobieren, wie
er den Bogen iiber die Saiten strich. So spielte er gebunden (legato), trennte die Tone vonein-
ander (détaché), spielte gesprungene (spiccato) und hammernde (martellato) Tone.

3. Abschnitt

Er versuchte auBerdem, an der Spitze des Bogens zu spielen, wo der Druck am schwdchsten
ist (punta d’arco) oder am unteren Teil des Bogens — am Frosch, sodass er mehr Druck auf die
Saiten ausiiben konnte. Er brachte sein neues Instrument sogar zum Bellen wie eine Trommel,
indem er das Bogenholz auf die Saiten schlagen lieB (col legno). Ein lustiges Tanzlied klang
durch den Saal, fréhlich wie das silberhelle Lachen der Matuya, so lustig, dass es allen in den
Beinen zuckte. Ob sie wollten oder nicht, sie mussten alle dazu tanzen, die Minister, die Prin-
zessin, die Konigin und auch der Kénig wirbelten durch den Saal.



Stationenkarten »Spieltechniken und Spielhaltung«
Das Marchen Die Violine
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4. Abschnitt

Nach einer Zeit aber wechselte der junge Mann die Melodie. Ganz traurig klang es jetzt, wie das
Weinen der Matuya. Indem er seine Finger auf der Saite herauf und heruntergleiten lieB, spiel-
te der junge Mann wie das Miauen einer Katze (Glissando). Er versuchte zudem zwei Saiten
gleichzeitig zu spielen (Doppelgriff) und flotendhnliche, hohe Tone (Flageoletts) zu erzeugen,
indem er die Saite nicht fest griff, sondern nur leicht beriihrte.

5. Abschnitt

AuBerdem probierte er, die Tone ohne Bogen mit der rechten Hand zu zupfen (Pizzicato). Es
gelang ihm, bebende Téne zu erzeugen, indem er mit seinem Bogen blitzschnell iiber die Saite
hin und her fuhr (Tremolo). Indem er die Fingerkuppe, mit der er griff, auf einer einzelnen Saite
auf- und ab rollen lieB, gelang es ihm, ein Vibrato zu erzeugen. Dazu wackelte er mit der Hand
oder mit dem Finger und beriihrte damit die Herzen der Menschen. Alle im Saal blieben stehen,
lieBen die Kopfe hdangen und begannen zu weinen. Selbst dem Konig rollten dicke Trdnen {iber
die Wangen. SchlieBlich beendete der junge Mann sein Spiel.

Da trat der Konig auf ihn zu und sprach: »Du hast uns tatsachlich etwas gebracht, das es bisher
auf der Welt noch nicht gab. Du sollst meine Tochter zur Frau bekommen.« Und die Prinzessin
nickte und lachelte, denn der junge Mann und sein Spiel hatten auch ihr gut gefallen.

So feierten die beiden Hochzeit und lebten gliicklich miteinander. Und so kam die Geige zu
den Menschen. Und noch heute kann man daraus das silberhelle Lachen und das Weinen der
Matuya horen. Es muss freilich der richtige darauf spielen, und man muss auch gut zuhdren...

© Landesmusikakademie & Musikland Niedersachsen gGmbH 2021
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Illustration: Friederike Lorenz

Fridolines Geschichte

»Erstmal mochte ich mich vorstellen. Mein Name ist Fridoline und
ich liebe Musik. Ich bin ungefdhr 60 cm lang und habe eine mittel-
braune Holzfarbe. Ich stamme aus der Familie der Streichinstrumente
und bin eine Geige.

So wie ihr Menschen Eltern, GroBeltern und UrgroReltern habt, habe
auch ich Vorfahren. Meine Familie ist schon 1.200 Jahre alt. Die
dltesten Vorfahren sahen aber noch gar nicht so aus wie ich. Damals
hieBen sie auch noch nicht Geige, sondern Rebab und hatten nur eine
Saite. Die Rebab kam aus Arabien.

Teile meiner Familie wanderten im 9. Jahrhundert nach Spanien aus.
Dort bekamen sie zuerst einen viereckigen Korper, zwei Schalllocher
und fiinf Saiten. Spater bekamen sie eine runde Form, die meinem
heutigen Kdrper schon sehr d@hnlich war und eine Saite wurde wie-
der weggenommen, sodass es nur noch vier Saiten waren. In Europa
nannte man meine Vorfahren entweder Rebec oder Fidel. Die Fidel
wurde zwischen den Knien oder am Hals gespielt.

Im 16. Jahrhundert wurde meine Familie hauptsdchlich in Italien
weiterentwickelt. Das dlteste noch erhaltene Instrument, das Geige
genannt wird, wurde von Andrea Amati 1564 in Cremona gebaut.
Andrea Amati war einer der bekanntesten Geigenbauer seiner Zeit.
Aber noch bekannter ist Antonio Stradivari (1644-1737), der Schii-
ler bei Amatis Enkel war. Er war es auch, der meine heutige Form
erfand. Seitdem habe ich einen groBen Kdrper, Locher in Form des
Buchstaben »f« und einen brillanten und warmen Klang. Ich finde es
bemerkenswert, dass ich noch ungefahr 600 meiner Vorfahren, die
von Stradivari gebaut wurden, persdnlich kennen lernen kann.

Ich hoffe, ihr habt nun Interessantes von mir und meiner Familie er-
fahren. Ich kdnnte euch noch einige Geschichten von meinen GroBel-

tern erzahlen, aber das wiirde einfach viel zu lange dauern.

Tschiiss, bis zum ndachsten Mall«

Die Violine
Zu Gast im Klassenzimmer
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Arbeitsblatt »Die Geschichte der Violine«

Die Violine
Zu Gast im Klassenzimmer

Das alteste Instrument aus der Familie der Violinen entstand vor

in
Es wurde genannt.
Die direkten Vorldufer der sind das
und die .Im wurden
siein weiterentwickelt.

Die bis heute im Wesentlichen unverdnderte Form der Geige, wie die Violine
auch genannt wird, ist seit dem 16. Jahrhundert gebrauchlich.

Bekannte italienische Geigenbauer waren und

Die beiden Geigenbauer lebten in
Seit Stradivari hat die Geige einen grof3en ’
in Form eines »f« und einen brillanten und warmen Klang.

Heute gibt es noch ungefahr. Geigen von Stradivari.

Aufgabe:

FOlle den Lickentext aus. Versuche es zundchst ohne Hilfe. Falls Du
nicht so recht weiter weif3t, stehen einige Begriffe am Ende der Seite
auf dem Kopf.
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Horspiel »Instrumentenbau«

Die Violine
Zu Gast im Klassenzimmer

Stradivaris Werkstatt

Um 1644 wurde in Italien an einem unbekannten Ort Antonio Stradivari geboren. Er sollte zu

einem der geschicktesten Baumeister der Geige werden, denn wie ein groBer Maler seine Bilder
gestaltet, schuf er den Klang seiner geliebten Streichinstrumente wie kaum ein anderer.

Wir befinden uns im Jahre 1680 im italienischen Palermo: Auf einem Dachboden eines unschein-

baren Hauses sollten Dinge geschaffen werden, die noch hunderte Jahre spdter die Menschen in I
aller Welt in Staunen versetzen sollten.

»Jungs, Jungs! Bitte seid vorsichtig mit den Holzern. Diese sind dlter als ihr selbst und sehr kostbar!«
Zwei der sechs Kinder von Stradivari rennen in der Werkstadt des Meisters herum und schauen sich
ganz interessiert die Werkzeuge an, mit denen ihr Vater das Fichten- und Ahornholz bearbeitet.
Als sie gerade an seinen Tisch kommen, sehen sie, wie er mit Hobel und Feile vorsichtig ein Brett
in die Form einer zu breit geratenen Acht bringt. Sein Sohn Francesco fragt ihn was er da macht.
»Ich bringe den Boden meiner nachsten Geige in seine gewdlbte Form. Ich muss sehr vorsichtig
i arbeiten, denn wennich zu viel Holz abtrage, geht der schéne Klang verloren. Ist es zu wenig, kann
sich der Ton nicht richtig entfalten. Gerade bin ich fertig geworden. Jetzt setze ich sie zusammen.
Seht her, die Decke ist das Gegenstiick zum Boden. Dazwischen setze ich noch die Seitenwande,
welche ich schon in diese schone geschwungene Form gebogen habe. Unter uns Kennern, und das
wollt ihr ja werden, nennt man die Seitenwdnde auch Zarge.«
»Aber wieso hat die Decke denn so seltsame Locher? Ist sie kaputt gegangen?«, fragt Omobono,
der jiingere der beiden Séhne.
»Nein, nein, das sind die f-Locher. Man nennt sie so, weil sie wie ein kleines »f« aussehen. Irgend-
wo muss der Ton, welcher sich in der Geige bildet, ja auch wieder heraus zum Publikum kommen.
Es macht die Geige also lauter. Letzte Woche habe ich an der Form und Position der f-Lécher
experimentiert und das Ergebnis iiberwaltigt mich.
Wisst ihr iberhaupt wie der Ton bei einer Geige entsteht?«
»Nein«, sagten beide gleichzeitig und riickten noch ndher an die Werkbank ihres Vaters heran.
»Damit {iberhaupt ein Ton entstehen kann, wird die Geige mit vier Saiten bespannt. Diese laufen
von den Wirbeln am oberen Ende des Halses bis ganz nach unten zum Saitenhalter. Der Saiten-
halter hangt am Resonanzkdrper. Das ist der Kasten, den ich gerade aus Decke, Boden und Zarge
zusammengeleimt habe. Jeder Wirbel halt eine Saite und kann sie durch drehen héher oder tiefer
stimmen. Das grolRe Meisterhandwerk, wofiir mich alle schatzen, kommt jetzt: Damit ein schoner
Ton entsteht, bringe ich zwischen den Wirbeln und dem Saitenhalter noch zwei Auflagen fiir die
Saiten an. Der Obersattel kommt iiber das Griffbrett und der Steg ist dieses schon verzierte Holz-
stiick in der Mitte der Decke. Dieses lange Holzstiick zwischen den Saiten und dem Hals ist sehr
stabiles Ebenholz. Da driickt der Musiker mit seinen Fingern die Saite herunter und kann so, je
nach Position, die Tonh6he verdndern. Kénnt ihr mir denn sagen wie der Musiker einen Ton erklin-
gen lasst?«



Horspiel »Instrumentenbau«

Die Violine
Zu Gast im Klassenzimmer

»Ja«, antworte Francesco sofort, »die haben immer so einen Bogen dabei.«

»Ganz genau. Mit so einem Bogen hier, welchen ich mit dem besten Pferdehaar, was ich finden
konnte bespannt habe, streicht der Musiker iiber die Saiten. Die Haare haben winzig kleine
Hakchen. Man streicht sie vor dem Spielen mit einem Harz ein, sodass sie sich aufstellen. Streicht
ihr dann mit dem Bogen {iber die Saiten, ist das, als wiirden viele kleine Finger ganz schnell {iber
eine der vier Saiten zupfen. Die Schwingungen der Saite werden iiber den Steg weitergetragen i
bis in den Resonanzkdrper. Hier entsteht mein so beriihmter Klang. Ich klemme nur noch schnell
den Stimmstock zwischen Decke und Boden, damit die Schwingungen sich besser auf das Holz
iibertragen. Ich habe von meinem weltberiihmten Meister Nicola Armati sehr viel gelernt, doch
habe ich stdandig Ideen und wie ihr gesehen habt, experimentiere ich sehr viel, um den Klang,
den ich meinen Geigen einhauche immer schoner und voller werden zu lassen. Natiirlich muss es
nicht nur schon klingen, sondern auch gut aussehen. Darum schnitze ich oben am Hals noch eine
fein gearbeitete Schnecke hinein. SchlieBlich sind meine Kunden Barone und Fiirsten, welche zu
den wichtigsten Mdnnern weit und breit gehdren. Erinnert ihr euch, als ihr mir beide gestern das
Flaschchen von unseren Nachbarn mitgebracht habt?« — »Von dem Papa, der immer mit Farbe
beschmiert ist?«

Antonio lachte: »So sind Kiinstler nunmal. Nun, aber das Ol von ihm schiitzt die Geige hervor-
ragend. Die Harze und roten Farbstoffe verwandeln den Anblick meiner Geigen in etwas Edles und
sind eine Freude fiir das Auge. Das Geheimnis ist das Verhdltnis der Zusammensetzung des Lackes
und viel Sorgfalt beim Aufpinseln. Ich mdchte, dass einfach alles perfekt ist.«

»Das ist aber alles viel Arbeit fiir einen Holzkasten, Papa. Warum machst du dir denn so viel Miihe
damit?«

»Weil ich den Klang so liebe und mdchte das die Musiker an meinen Instrumenten viele Jahre
Freude haben.«

Aus den Jahren sollten Jahrhunderte werden. Mit viel Sorgfalt und einer unvergleichlichen Arbeit
hat es Stradivari geschafft, die wertvollsten Instrumente aller Zeiten zu bauen, welche bis heute
auf der ganzen Welt die Menschen begeistern.

Eine Geschichte von Anatol Tiessen
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Arbeitsblatt 1 »Instrumentenbavu«

Experte 1
Aufgabe

Die Violine
Zu Gast im Klassenzimmer

Bildet Zweiergruppen und lest euch die Fragen gegenseitig vor. Ob die Antwort, die ihr gebt,

richtig ist, wissen eure Partnerexperten.

FOllt alle freien Felder aus und wechselt euch bei den Fragen und Antworten ab.

Fragen

1. Aus welchem Holz baute Stradivari seine Geigen?

3. Wie nennt man die Ober- und Unterseite der Geige?

5. Wie heif3en die Locher in der Geigendecke?

7. Wie viele Saiten hat eine Geige?

9. Wo liegen die Saiten zusatzlich auf?

10.

1. Womit spielt der Musiker die Saiten der Geige an?

12.

13. Wie erzeugen diese einen Ton?

14.

15. Woraus besteht der Lack fur eine Geige?

16.

Antworten i

Eine zu breit geratene »8«

Zarge

Damit der Ton aus der Geige
herausgelangen kann.

Wirbel und Saitenhalter

Durch Dricken der Saiten auf das Griffbrett

Mit Pferdehaar

Damit sich die Schwingungen besser auf das
Holz Gbertragen.

Zur Veredelung und zum Schutz
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Arbeitsblatt 1 »Instrumentenbavu«

Die Violine
Zu Gast im Klassenzimmer

Experte 2

Aufgabe

Bildet Zweiergruppen und lest euch die Fragen gegenseitig vor. Ob die Antwort, die ihr gebt, richtig ist,

wissen eure Partnerexperten.

FOllt alle freien Felder aus und wechselt euch bei den Fragen und Antworten ab.

Fragen

2. Beschreibe die Form des Geigenkdrpers.

4. Wie nennt man die Seitenwande der Geige?

6. Warum braucht eine Geige diese Locher?

8. Zwischen welchen Enden werden die Saiten aufgespannt?

10. Wie verandert der Musiker die Tonhohe?

1.

12. Womit wird dieser bespannt?

13.

14. Wozu braucht eine Geige einen Stimmstock?

15.

16. Warum wurde der Lack auf einer Geige aufgetragen?

Antworten

Fichten- und Ahornholz

Decke und Boden

f-Locher

Vier

Obersattel und Steg

Mit einem Bogen

Durch viele kleine Hakchen, die Uber die Saite
zupfen.

Ol, Harze und rote Farbstoffe



Arbeitsblatt 2 »Instrumentenbau«

Die Violine
Zu Gast im Klassenzimmer

8
U

Aufgabe
Benenne die Teile der
Geige und des Bogens.

n gGmbH 2015
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Arbeitsblatt »Monochord«

Die Violine
Zu Gast im Klassenzimmer

Baue dir ein eigenes Saiteninstrument

Materialien

1 Holzbrett ca. 5o x 7 x 2.cm
2 Ringschrauben

1 Saite (Geigensaite, Gitarrensaite, Draht,
Angelschnur 0.3.)

1 Holzkeil

Bauvanleitung

1. An jedes Ende des Holzbrettes wird eine
Drehschraube in das Holz gedreht.

2. Die Saite wird an beiden Drehschrauben
befestigt, sodass sie etwas gespannt ist.

3. DerHolzkeil wird unter die Saite geschoben.

© Musikland Niedersachsen gGmbH 2015



»Spieltechniken und Spielhaltung« Das Marchen

Die Violine

Wie die Geige zum Menschen kam
(frei nach einem Mérchen der Sinti und Roma, neu erzéhlt von Gidon Horowitz,
www.maerchenschatz.de)

Einfihrender Text

Vor langer, langer Zeit lebte ein junger Mann in einem kleinen Dorf. Eines Tages verlieB er das
kleine Dorf und zog lange Zeit durch Wiesen und Walder, iiber Berge und Taler, durch ferne
Stadte und Lander. Irgendwann erreichte er eine Stadt, iiber die ein Kénig herrschte, der eine
zauberhaft schone Tochter hatte. Der Konig hatte seine Tochter demjenigen zur Frau verspro-
chen, der ihm etwas bringen konnte, das es auf der Welt noch nicht gab. Wem dies aber nicht
gliickte, der sollte getdtet werden. Schon viele schone und kluge junge Manner hatten dabei
ihr Leben verloren.

Eines Tages ging der junge Mann durch die Stadt. Die goldene Kutsche der Konigstochter fuhr
gerade vorbei, und er erblickte ihr Gesicht. Von diesem Augenblick an hatte er Tag und Nacht
ihr Bild vor Augen. Er konnte an nichts anderes mehr denken. So machte er sich schlieBlich auf
den Weg zum Kdnig. »Sagt mir, was es auf der Welt noch nicht gibt und ich Euch bringen soll«,
bat er. »Was es auch sein mag, ich will es herbeischaffen, denn ich habe Eure Tochter gesehen
und will sie zur Frau gewinnen!«

»0h du Tolpell« rief der Konig erbost. »Das sollst du ja gerade selber herausfinden! Fiir deine
dumme Frage lasse ich dich in den finstersten Kerker werfen, dort sollst du verschmachten.
Vielleicht fallt dir dabei etwas Neues ein, fiigte er mit héhnischem Lachen hinzu.

Die Wachen schleppten den jungen Mann in ein finsteres, feuchtes Loch. Da lag er nun und
dachte an die schone Konigstochter, die er wohl nie mehr in seinem Leben wiedersehen wiirde.
Seine Augen fiillten sich mit Tranen bei diesen Gedanken.

Als er aber so dalag und weinte, da wurde es pl6tzlich hell in seinem Kerker. Eine lichte Frauen-
gestalt erschien. Sie sprach: »Ich bin die Matuya, die Kénigin der Feen. Ich bin gekommen, um
dir zu helfen.« Aus ihrem weiten Gewand holte sie ein hdlzernes Kastchen mit einem Loch in
der Mitte und einen holzernen Stab hervor. Sie reichte beides dem Jiingling und sprach: »Nun
reiBe mir einige meiner langen Haare aus und spanne sie iiber das Loch des Kastchens und {iber
den Stab.« Der junge Mann war erstaunt, doch folgte er ihrer Aufforderung. Die Fee nahm das
Kastchen noch einmal und lachte in das Loch ihr silberhelles Lachen hinein, und dann begann
sie zu weinen und lieB ihre Trdnen in das Loch des Kdstchens fallen »Nun fahre mit dem Stab
tiber das Kastchen, so dass die Haare auf dem Stab und dem Kastchen einander bertihren«, fuhr
sie fort.
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»Spieltechniken und Spielhaltung« Das Marchen

Die Violine
Zu Gast im Klassenzimmer

1. Abschnitt Als der Gefangene mit dem Stab {iber das Késtchen fuhr, da kamen Téne und
Melodien daraus hervor. Es klang zauberhaft schon, so fréhlich wie das silberhelle Lachen der
Matuya und dann wieder so traurig wie ihr Weinen. Sie lehrte ihn nun, auf dem Instrument zu
spielen, so dass er ihm nach Belieben lustige oder traurige Weisen entlocken konnte. Er klemm-
te das ungewohnliche Kastchen zwischen linkem Unterkiefer und linker Schulter. Mit Hilfe ei-
ner Kinn- und Schulterstiitze konnte er das Instrument sogar freihdandig halten. Die Finger der
linken Hand hielt er nun {iber das Griffbrett. Mit der rechten Hand umklammerte er den Bogen,
welcher wie ein langer Stab aussah und mit dem er liber die Saiten streichen konnte. Bei beson-
ders tiefen Tonen fiihlte er, wie die Knochen in Kopf und Schulter brummen und mitschwingen.
»Nun hast du etwas, das die Menschen noch nicht kennen«, sprach sie zu dem jungen Mann.
»Gehe damit zum Kdnig, und dein Wunsch wird dir erfiillt werden.«

2. Abschnitt Der junge Mann aber lief zur Tiir seines Kerkers und himmerte so lange dage-
gen, bis ihm geoffnet wurde. Er lieB sich zum Konig fuhren. »Du?!« rief der Konig erziirnt, als er
ihn erkannte. »Was hast du noch hier zu suchen?!« Der junge Mann erwiderte kein Wort. Er hol-
te sein Instrument hervor und begann darauf zu spielen. Er begann verschiedene Arten auszu-
probieren, wie er den Bogen iiber die Saiten strich. So spielte er gebunden (legato), trennte die
Tone voneinander (détaché), spielte gestoRene (spiccato) und gehammerte (martellato) Tone.
3. Abschnitt Er versuchte auBerdem, an der Spitze des Bogens zu spielen, wo der Druck
am schwachsten ist (punta d’arco) oder am unteren Teil des Bogens — am Frosch - zu spielen,
sodass er mehr Druck auf die Saiten ausiiben konnte. Er brachte sein neues Instrument sogar
zum Bellen wie eine Trommel, indem er das Bogenholz auf die Saiten schlagen lieB (col legno).
Ein lustiges Tanzlied erklang durch den Saal, frohlich wie das silberhelle Lachen der Matuya,
so lustig, dass es allen in den Beinen zuckte. Ob sie wollten oder nicht, sie muBten alle dazu
tanzen, die Minister, die Prinzessin, die Kdnigin und auch der Konig wirbelten durch den Saal.
4. Abschnitt Nach einer Zeit aber wechselte der junge Mann die Melodie. Ganz traurig klang
es jetzt, wie das Weinen der Matuya. Indem er seine Finger auf der Saite herauf und herun-
tergleiten lieB, spielte der junge Mann wie das Miauen einer Katze (Glissando). Er versuchte
zudem zwei Saiten gleichzeitig zu spielen (Doppelgriff) und flétendhnliche, hohe Tone (Flageo-
letts) zu erzeugen, indem er die Saite nicht fest griff, sondern nur leicht beriihrte.

5. Abschnitt AuBerdem probierte er die Tone ohne Bogen mit der rechten Hand zu zupfen
(Pizzicato). Es gelang ihm, bebende Téne zu erzeugen, indem er mit seinem Bogen blitzschnell
tiber die Saite hin und her fuhr (Tremolo). Indem er die Fingerkuppe, mit der er griff, auf einer
einzelnen Saite auf- und ab rollen lieB, gelang es ihm, ein Vibrato zu erzeugen. Dazu wackelte
er mit der Hand oder mit dem Finger und beriihrte damit die Herzen der Menschen. Alle im Saal
blieben stehen, lieBen die Kopfe hdangen und begannen zu weinen. Selbst dem Konig rollten
dicke Tranen iiber die Backen. SchlieBlich beendete der junge Mann sein Spiel.

Da trat der Konig auf ihn zu und sprach: »Du hast uns tatsdchlich etwas gebracht, das es bisher
auf der Welt noch nicht gab. Du sollst meine Tochter zur Frau bekommen.« Und die Prinzessin
nickte und lachelte, denn der junge Mann und sein Spiel hatten auch ihr gut gefallen.

So feierten die beiden Hochzeit und lebten gliicklich miteinander. Und so kam die Geige zu
den Menschen. Und noch heute kann man daraus das silberhelle Lachen und das Weinen der
Matuya horen. Es muss freilich der Richtige darauf spielen, und man muss auch gut zuhdren...
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Arbeitsblatt 1 »Spieltechniken und Spielhaltung« Das Marchen

Die Violine

Zu Gast im Klassenzimmer

1. Abschnitt:

Aufgabe: Hier ist das Instrument, das der
junge Mann von der Fee bekommen hat.

Nehmt die Spielhaltung ein, die er von der
Matuya gelernt hat.
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2. Abschnitt:

Aufgabe: Ordnet die folgenden Horbeispiele den entsprechenden Spieltechniken zu.

Horbetispiel 1
Horbeispiel 2

Horbeispiel 3

Horbeispiel g
Folgende Spieltechniken kommen in den Hérbeispielen vor:
Legato (die Tone werden gebunden gespielt)
Détaché (die Tone werden getrennt voneinander gespielt)
Spiccato (die Tone werden gesprungen gespielt)
Martellato (die Tone werden hdmmernd gespielt)
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3. Abschnitt:

Aufgabe: Verbindet die Fachbegriffe mit den passenden Bedeutungen.

punta d'arco Es wird am unteren Teil des Bogens gespielt.

am »Frosch« gespielt Es wird mit dem Holz des Bogens gespielt.

col legno Es wird an der Spitze des Bogens gespielt.



Arbeitsblatt 1 »Spieltechniken und Spielhaltung« Das Marchen

Die Violine

Zu Gast im Klassenzimmer

4. Abschnitt:
Aufgabe: Erklart die folgenden Spieltechniken:

Glissando
Doppelgriff

Flageolett

S B O R RO RO RIS

5. Abschnitt i
Aufgabe: Schaut euch die Videoausschnitte an.

Benennt und beschreibt die dort zu sehenden Spieltechniken.

Videoausschnitt 1
Videoausschnitt 2

Videoausschnitt 3

Folgende Spieltechniken kommen in den Horbeispielen vor:

£ Pizzicato, Tremolo, Vibrato
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Weiterfiihrende Aufgaben

Hort euch folgende Werke an und benennt die Spieltechniken, welche in den Werken zu

horen sind.

1. Fritz Kreisler: Praludium und Allegro

2. Benjamin Britten: Simple Symphony, 2. Satz

© Musikland Niedersachsen gGmbH 2015

3. Peteris Vasks: Vox Amoris



Auf den Spuren
der Musik

Ty

1.7



Auf den Spuren der Musik

Die Violine ist in allen Epochen der klassischen Musikgeschichte vertreten, ihr Einsatz, ihre
Spieltechniken und ihre klanglichen Méglichkeiten wurden jedoch stetig erweitert.

In der Barockmusik waren in der Kammermusik die Triosonate (mit der Violine in einer oder
beiden Oberstimmen) sowie in der Orchestermusik das »Concerto grosso« beliebte Gattun-
gen. Im Concerto grosso steht eine kleine, solistische Gruppe — in der meist auch eine Violine
besetzt ist — der Tutti-Gruppe gegeniiber. Ihren Ruf als bedeutendes Soloinstrument hat die
Violine nicht zuletzt Antonio Vivaldi zu verdanken: Ganze 241 Konzerte fiir Violine sind von
ihm erhalten!

In der Klassik und Romantik nimmt die Violine in der Kammermusik (im Klaviertrio, im Streich-
quartett sowie in weiteren Formationen) eine bedeutende Stellung als Melodieinstrument ein,
in der sinfonischen Musik entstanden im 18. und 19. Jahrhundert die grolRen Violinkonzerte
von Mozart, Beethoven und vielen romantischen Komponisten, die den Violinisten héchste
Virtuositdt abverlangen.

Die Arbeitshlatter zu diesem Thema sind aufsteigend nach Schwierigkeit gestaffelt.

Das Arbeitsblatt (die Violine in verschiedenen Ensembles) kdnnen SuS der 5. und 6. Klassen
ebenso so wie der 7. bis 10. Klassen gut bearbeiten. Hier sollen die verschiedenen Bezeichnun-
gen fiir Ensembles eingefiihrt, geiibt und vor allem visualisiert werden. Bei der Beschreibung
von Haltung und Kommunkiation kann man darauf achten, welches Instrument im Stehen oder
Sitzen gespielt wird und warum, in welcher Reihenfolge die Musiker sitzen, wie sie ihre Beine
halten und ob sie Noten benutzen und ob und wie sie sich anschauen.

Das Arbeitshlatt »Musikgeschichte hérbar« kdnnte ab der 6. Klasse, sicher aber von der
7. bis zur 10. Klasse bearbeitet werden. In den unteren Klassenstufen kdnnen die Epochen
einfach geraten oder vom Lehrer genannt werden, denn das Informationsblatt ist sehr an-
spruchsvoll und erst fiir eine 9. oder 10. Klasse angemessen. Die Rubrik »Charakter der Musik«
auf dem Arbeitsblatt ist offen zu verstehen; den SuS soll nicht vorgeschrieben werden, wie sie
zu horen haben. Allerdings sollten sie versuchen, ihre subjektiven Hérweisen so genau es geht
zu erkldren und zu begriinden.
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Begleitkommentare

Schulklassen zu Gast beim JJV

Andererseits werden beim Informationsblatt keine Grundkenntnisse vorausgesetzt, sondern
anhand des Musikstiickes kennengelernt und erarbeitet. Insofern ist es nicht wesentlich, dass
die SuS jede einzelne Textinformation ginzlich verstehen, sondern dass sie einen Uberblick
iber den Zusammenhang zwischen dem historisch-gesellschaftlichen Kontext und der musi-
kalischen Kultur sowie einen Eindruck von den konkreten kompositorischen Entwicklungen

gewinnen.

Dariiber hinaus wird es hier sicherlich interessant, wenn die SuS schlielich noch einmal ih-
ren subjektiven Horeindruck (Charakter der Musik) mit dem Zeitgeist der Epoche vergleichen:
Haben Sie diesen Zeitgeist in der Musik horend erfahren kdnnen oder horen wir mit unseren
modernen Ohren anders als die damaligen Zeitgenossen?

Zur Stlickauswahl

Die Auswabhl ist nur dadurch begriindet, dass versucht wurde, Schnittmengen zu finden zwi-
schen verschiedenen historisch-musikalischen Epochen und verschiedenen Besetzungen. Die
Beispiele sollten mdglichst vielfdltig sein und sich voneinander unterscheiden. Zudem sollten
einige der Merkmale auf dem Informationsblatt in der Musik gefunden werden kénnen.

(Vorschlage fiir die Horbeispiele: T. 1 - 23, T. 23 - 35, T. 35 - 59, T. 59 - 67, T. 67 — Schluss)

Ergédnzende Informationen zu den Hoérbeispielen

Horbeispiel 1. ). S. Bach: Violinkonzert BWV 1042
Quelle: http://tinyurl.com/Bach-BWV1042
gewdhlter Ausschnitt: 00:00 — 02:30, Gesamtzeit: 02:30

Horbeispiel 2. Haydn: Trio, G-Dur, 1. Satz (Allegro)
Quelle: http://tinyurl.com/Haydn-Trio
gewdhlter Ausschnitt: 00:00 — 01:38, Gesamtzeit: 01:38

Horbeispiel 3. Dvorak: Streichquintett, G-Dur, op.7, 1. Satz
Quelle: http://tinyurl.com/Dvorak-Quintett
gewdhlter Ausschnitt: 00:00 - 03:00, Gesamtzeit: 03:00

Horbeispiel 4. Stockhausen: Helikopter Streichquartett
Quelle: http://tinyurl.com/Helikopter-Quartett
gewdhlter Ausschnitt: 23:52 — 25:13, Gesamtzeit: 01:21
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Lésung zu Arbeitsblatt »Musikgeschichte hérbar«

Schulklassen zu Gast beim JJV

Nicht nur in verschiedenen Ensembles, sondern auch in unterschiedlichen Epochen der
Musikgeschichte ist die Violine immer ein wichtiges und beliebtes Instrument gewesen.
Die folgenden Horbeispiele wollen dir verschiedene Musikstiicke aus den vergangenen
Jahrhunderten bis in die Gegenwart vorstellen und damit die ungeheure Vielfalt von

Moglichkeiten mit der Geige zu musizieren.

Hérbeispiel Ensemble Charakter der Musik Rolle der Violine Epoche
Beispiel: stlrmisch
Die vier Jahreszeiten Violinkonzert belebt solistisch Barock
- Der Winter (Vivaldi) hektisch
unruhig,
G-Dur Op. 77 Streichquintett nach vorne dréngend gleichberechtigt Romantik
(Dvorak)
glanzend, .
BWYV 1042, E-Dur o . fihrend,
Violinkonzert strukturiert, . Barock
(J. S. Bach) L manchmal im Dialog
prachtig
Streich beunruhigend, . .
Helikopter y It‘:(em quartett + nervés, glelchber“echtlgt, Neue Musik
(Stockhausen) elikopter-Quartett hektisch oft sehr zuriickhaltend
heiter, im Dialog,
G-Dur 1. Satz . . i ich-
Streichtrio ruhig, manchmal gleich Klassik
- Allegro (J. Haydn) gelassen, berechtigt,
anmutig manchmal fihrend

Aufgabe

Fulle anhand der Horbeispiele die Tabelle aus.

Du kannst dich an den unten vorgeschlagenen Begriffen orientieren, vielleicht findest du auch
noch andere. Fille die Tabelle zuerst alleine aus (mit Bleistift), diskutiere dann die Ergebnisse mit
einer/m Mitschuler/in und ergénze. Notiere schlieBlich den Namen des Komponisten und die
Werkbezeichnung.

fuhrend zurlickhaltend im Dialog

gleichberechtigt untergeordnet

Rolle der Violine: Solistisch

nervoés

geordnet heiter ChaotiSCh unruhig prachtig glanzvoll

nach vorne drangend angespannt . ssen erzihlend
anmuti strukturiert

Charakter der Musik:

beunruhigend

Um die Frage nach der Epoche beantworten zu kdnnen, brauchst du die Informationsblatter. Un-
terstreiche dort alle Stichworte, die du in dem entsprechenden Musikbeispiel erkennen kannst.



Begleitkommentare

Schulklassen zu Gast beim JJV

Kommentar zu den Arbeitsblattern »Joseph Joachim«

Joseph Joachim

Joachim wurde am 28. Juni 1831 als Sohn einer jiidischen Kaufmannsfamilie in Kittsee bei
Pressburg, dem heutigen Bratislava, geboren. 1833 zog die Familie nach Budapest, und bald
erhielt das Kind seinen ersten Geigenunterricht — von Stanislaw Serwaczynski, dem Konzert-
meister der Kdniglichen Oper zu Pest. Sein Talent fiel rasch auf, der Lebensweg als Musiker war
vorgezeichnet.

Die Jahre in Leipzig, wo Felix Mendelssohn Bartholdy sein Mentor und Vorbild wurde, pragten
Joachims kiinstlerische Identitdt. Mendelssohn sorgte dafiir, dass sein Schiitzling zusatzlich zur
Férderung als Violinist eine breite Allgemeinbildung sowie Kompositionsunterricht erhielt. Er
nahm Joachim mit nach London, wo dieser unter groRem Beifall Beethovens Violinkonzert zum
ersten Mal vortrug. Mendelssohns umfassender Kunst- und Kiinstlerbegriff, den Joachim auch
intensiv erlebte, gab dem jungen Geiger und Komponisten eine feste Orientierung in seiner mu-
sikalischen und persénlichen Entwicklung.

Joseph Joachim war 16 Jahre alt, als Mendelssohn plétzlich starb. Der Verlust des groBen Vor-
bilds traf ihn hart, und es folgte eine durchaus krisenhafte Zeit. 1849 ging Joachim nach Weimar,
wo er Liszt und Wagner kennenlernte, Konzertmeister wurde und auch als Komponist tatig war.
Hier festigte sich weiter sein Entschluss, sich — bei aller Virtuositdt — dem Musikideal Mendels-
sohns zu widmen.

Im Herbst 1852 traf Joseph Joachim die Entscheidung, nach Hannover zu gehen. 15 Jahre lang
war er dort zu Hause; er pragte das Musikleben der Stadt als Konzertmeister (spater Konzertdi-
rektor) sowie Solist und Vertrauter des Kénigs Georg V., der iibrigens auch Pate bei seiner Taufe
stand. Konzertreisen unternahm Joachim in ganz Europa; Zeit zum Komponieren fand er auch
weiterhin. Mit den Jahren in Hannover verbunden sind seine engen Freundschaften mit Johannes
Brahms und Clara Schumann (Robert Schumann verstarb bereits 1856), seine Heirat mit der
Sangerin Amalie Schneeweiss und eine musikalische Entwicklung, die ihn in den Worten eines
zeitgendssischen Kritikers »hoch iiber das jetzige Virtuosentum... im Dienste der echten, wah-
ren Kunst« erhob. Er wagte den dffentlichen Vortrag von Johann Sebastian Bachs Solowerken fiir
Violine, er spielte nicht nur eigene Kompositionen, sondern vor allem die der zeitgendssischen
Komponisten (mit denen er groBtenteils auch befreundet war); er verkérperte den »Musiker vor
allen Dingen«, den Interpreten im Dienste der Musik.

1866 wurde Hannover preuBisch, Joachim verlieB das Orchester. Zwei Jahre spater nahm er ei-
nen Ruf nach Berlin als Griindungsdirektor der Kéniglichen akademischen Hochschule fiir Musik
an. Bis zu seinem Tod am 15. August 1907 wirkte Joachim fast 40 Jahre lang als konzertierenden
Musiker und Padagoge. Die Hochschule ehrte den Verstorbenen mit einer grolRen Trauerfeier
(eine Portrétbiiste von Joachim wurde eigens dafiir von Otto Lessing fertiggestellt), im Juni 1913
wurde ein Joachim-Denkmal im Foyer des Konzertsaals eingeweiht. 1936 bzw. 1938 wurden Biis-
te und Denkmal von den Nationalsozialisten aus der Hochschule entfernt, ein — vergeblicher —
Versuch, den groBen Kiinstler, Pddagogen und Komponisten in Vergessenheit geraten zu lassen.



Auf den Spuren der Musik

Wenn friiher das musikalische Talent eines Kindes erkannt wurde, erhielten die jungen Musi-
ker oft eine speziell auf sie zugeschnittene Ausbildung. Es gab noch keine Hochschulen oder
Universitdten, an denen Musiker studieren konnten, sondern sie nahmen bei verschiedenen
Lehrern Privatunterricht. In der klassischen Musik ist dies heute eher selten. > vgl. hierzu
Kapitel 5 »Beruf Geiger«

Gerade die groBen Violinkonzerte aus dem 19. Jahrhundert verlangen dem Solisten hochste
Virtuositdt, technische Exaktheit und musikalische Brillanz ab. Es ist also kein Wun-
der, dass sich das sog. Virtuosentum in dieser Zeit ausbreitete und mit Niccold Paganini
seinen vielleicht bis heute beriihmtesten Vertreter hervorbrachte. > vgl. hierzu Kapitel 6
»Virtuosen und Stars«

Die Musikgeschichte ist, wie man auch den Informationstexten zu den einzelnen Epochen
entnehmen kann, ein Teil der allgemeinen Kulturgeschichte. Viele stilistische Auspragungen
hdtten sich ohne einen bestimmten kulturgeschichtlichen Kontext vermutlich nicht in der Art
entwickelt, wie wir sie heute kennen (z. B. ware das Kunstlied ohne den biirgerlichen Salon
kaum denkbar gewesen).

Musikgeschichte ist eines der Arbeitsfelder von Musikwissenschaftlern. Die Musikwissenschaft
wird allgemein in die Bereiche Historische, Systematische und Ethnologische Musikwissen-
schaft eingeteilt. Historische Musikwissenschaftler erforschen Quellen wie Noten, Schriften,
Briefe u. &., analysieren diese im Spiegel ihrer Entstehungszeit und machen sie durch Ver-
offentlichung zuganglich.

Seit 2011 prdsentiert der Hornist Bob Ross in 15-miniitigen Videos auf unterhaltsame Weise
Musikgeschichte. Alle Folgen seiner »Musikgeschichte(n)«, die regelmdBig im Bayerischen
Rundfunk ausgestrahlt werden, konnen online angesehen werden.

www.br.de/fernsehen/ard-alpha/sendungen/musikgeschichten/videos/index.html

ie und ikland Niedersachsen gGmbH 2021

15



Arbeitsblatt »Die Violine in verschiedenen Ensembles«
Auf den Spuren der Musik

Schulklassen zu Gast beim JJV

Auch in der sog. Kammermusik wird die Violine hdufig eingesetzt. Kammermusik bedeutet:
Wenige Musiker finden sich zu einem Ensemble zusammen. Die Besetzungen unterscheiden
sich je nach Gattung (z. B. Streichquartett, Klaviertrio...). Beim Musizieren muss man
besonders gut aufeinander hdren und reagieren, denn es gibt keinen Dirigenten. Auf den
Bildern seht ihr verschiedene Ensembles bei der Probenarbeit.

Aufgabe
Beschreibe, was auf dem Bild zu sehen ist. Nenne die genaue Bezeichnung des Ensembles und
die jeweiligen Instrumente und achte auf die Haltungen und die nonverbale Kommunikation

der Musiker.
-~ Streichtrio Violinkonzert Blaserquintett  Concerto grosso
! 7 Streichquartett Streichsextett Orchester
Streichquintett Sologeige mit Klavierbegleitung

Ensemble:

Instrumente:

Haltung/Kommunikation:

Ensemble:

Instrumente:

Haltung/Kommunikation:

Ensemble:

Instrumente:

Haltung/Kommunikation:

Ensemble:

Instrumente:

Haltung/Kommunikation:
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Informationsblatt 1 »Musikalische Epochen«
Auf den Spuren der Musik
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1575-1770: BAROCK Im Barockzeitalter findet das musikalische
Leben vor allem in Kirchen und am Hofe statt.
Die Musik dient zur prachtvollen Reprdsenta-
tion der Adeligen oder zur Unterstiitzung des
Glaubens und kirchlichen Lebens. Leben und
Musik sind klar, meist hierarchisch struktu-
riert mit kontrastierender Dynamik. Aber mit
den Mitteln der sog. Affektenlehre driickten die
Komponisten menschliche Gefiihle aus. Der
Schwerpunkt liegt auf der Instrumentalmusik.
Wichtige Gattungen sind das Concerto grosso,
das Solokonzert, die Oper, Oratorien und
Passionen.

Bildquelle: http://de.wikipedia.org/wiki/Johann_ Sebastian Bach

Bedeutende Vertreter des Barockzeitalters

Johann Sebastian Bach sind z. B. Johann Sebastian Bach, Georg
Friedrich Handel und Antonio Vivaldi. N
1205

1730-1830: KLASSIK europdischen Fiirstenhdusern. Das Denken

ist nicht mehr allein durch den Glauben an
eine gottgegebene Ordnung gelenkt, son-
dern die Stimmen der Aufklarung werden
lauter und mit ihnen die Uberzeugung von
der menschlichen Individualitat. In der Mu-
sik tritt die motivische Arbeit mit unter-
schiedlichen, sich miteinander entwickeln-
den Themen in den Vordergrund (z. B. im
Rahmen der sogenannten Sonatenhaupt-
satzform). Melodische Linien mit zuweilen
nur sparsamer Begleitung und dynamische
Feinheiten (wie z. B. das Crescendo und

Bildguelle: http://de.wikipedia.org/wiki/Joseph_Haydn

Descrescendo) ermdglichen einen immer

Joseph Haydn

differenzierteren. Beriihmte Vertreter sind
In der Epoche der Klassik leben und arbeiten  z. B. Wolfgang Amadeus Mozart, Joseph Haydn
die Komponisten vor allem an den groBen und Ludwig van Beethoven.



Informationsblatt 2 »Musikalische Epochen«
Auf den Spuren der Musik
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Antonin Dvofak

v

?

1810-1900: ROMANTIK
Im 19. Jahrhundert kam es zu einschneiden-
den gesellschaftlichen Umbriichen und Neu-
erungen, vor allem durch
technische Innovationen:
Die Industrialisierung griff
um sich, aulerdem ersetz-
te die Griindung von Na-
tionalstaaten die bisher
bestehende feudale Ord-
nung. Der Adel verlor seine
Vormachtstellung und das

Biirgertum etablierte sich
als treibende Kraft des ge-
sellschaftlichen und auch musikalischen Le-
bens. Manche Menschen reagierten begeis-
tert auf die neuen Moglichkeiten, andere zog
es eher in die Natur oder in die eigenen vier
Wande zuriick.

Ab 1900, MODERNE und
NEUE MUSIK

Die technischen und gesellschaftlichen Ent-
wicklungen und Umbriiche des 19. Jahrhun-
derts setzen sich im 20. Jahrhundert nahtlos
fort. Aus Fiirstentiimern wurden demokra-
tische Nationalstaaten, durch medizinische
Fortschritte schienen schlimme Krankheiten
gebannt. Doch gleichzeitig wurde Europa
durch zwei Weltkriege erschiittert, die vor-
nehmlich zwei Dinge vor Augen fiihrten: Fort-
schritt bringt nicht gleichzeitig Frieden mit
sich und gesellschaftliche Weiterentwicklung
fiihrt nicht zwangsldufig zu Gerechtigkeit und
zur Universalisierung der Menschenrechte.

In der Konsequenz brachen die Komponisten
mit den bisher geltenden Regeln und setz-
ten vollig neue MaBstdbe. Atonalitdt, Zwolf-

ie und i Niedersachsen gGmbH 2021

Auch in der Musik wurde immer mehr aus-
probiert: Harmonik, Melodik, und Rhythmik
Dis-

sonanzen spielten eine immer gréRere Rolle.

wurden komplexer und vielféltiger;

Die Klangfarben und technischen Moglichkei-
ten der Instrumente werden von den Kompo-
nisten in viel groBerem Malle genutzt und im
Orchester eingesetzt. Einerseits wurden die
GroBformen der Klassik, wie Sinfonie und So-
nate weiterentwickelt, andererseits wurden
auch intimere Formen wie die Kammermusik
oder in Verbindung mit Gesang das Kunstlied
neu entdeckt und zunehmend beliebt. Dicht-
kunst als Inspiration wird immer wichtiger
und beeinflusst vor allem Formen wie die
sogenannte Sinfonische Dichtung oder Pro-
grammmusik. Wichtige Vertreter sind z. B.
Franz Schubert, Robert Schumann, Johannes
Brahms und Antonin Dvorak.

tontechnik und serielle
Musik waren die Folge.
Der Musikbegriff selbst
wurde in Frage gestellt:
Warum sollten nicht auch
die Kldnge und Gescheh-
nisse des Alltags als Kunst
wahrgenommen werden

kénnen?

Die sog. Neue Musik ist
letztlich eine Sammelbe-
zeichnung fiir verschiedene Strémungen in der
Musik des 20. und 21. Jahrhunderts. In Bezug
auf kompositorische Mittel herrscht absolute
Freiheit, die teilweise sogar fiir die ausfiih-
renden Musiker gilt. Wichtige Vertreter sind
z. B. Arnold Schonberg, Anton Webern, Gyorgy
Ligeti und Karlheinz Stockhausen.

dia.org/wiki/Karlheinz_Stockhausen

Bildquelle Dvofak: http://de.wikipedia.org/wiki/3._Sinfonie_(Dvo%C5%99%C3%A1k)
http://de.wikip

Karlheinz Stockhausen



Arbeitsblatt »Musikgeschichte hérbar«
Auf den Spuren der Musik
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72
LJ Nicht nur in verschiedenen Ensembles, sondern auch in unterschiedlichen Epochen der

Musikgeschichte ist die Violine immer ein wichtiges und beliebtes Instrument gewesen.
Die folgenden Horbeispiele wollen dir verschiedene Musikstiicke aus den vergangenen
Jahrhunderten bis in die Gegenwart vorstellen und damit die ungeheure Vielfalt von
Mdglichkeiten mit der Geige zu musizieren.

Horbeispiel Ensemble Charakter der Musik Rolle der Violine Epoche

Beispiel: stirmisch

Die vier Jahreszeiten Violinkonzert belebt solistisch Barock

- Der Winter (Vivaldi) hektisch

G-Dur Op. 77

BWYV 1042, E-Dur

Helikopter

G-Dur 1. Satz
- Allegro

Aufgabe

Fulle anhand der Horbeispiele die Tabelle aus.

Du kannst dich an den unten vorgeschlagenen Begriffen orientieren, vielleicht findest du auch
noch andere. Fille die Tabelle zuerst alleine aus (mit Bleistift), diskutiere dann die Ergebnisse mit
einer/m Mitschuler/in und ergénze. Notiere schlieBlich den Namen des Komponisten und die
Werkbezeichnung.

fuhrend zurlickhaltend im Dialog

Rolle der Violine: Solistisch
gleichberechtigt untergeordnet

nervos

Charakter der Musik: geordnet  heiter chaotisch unruhig préachtig glanzvoll

nach vorne drangend  peunrunigend® 0P gelassen
anmutig strukturiert erzahlend

Um die Frage nach der Epoche beantworten zu kénnen, brauchst du die Informationsblatter. Un-
terstreiche dort alle Stichworte, die du in dem entsprechenden Musikbeispiel erkennen kannst.

© Landesmusikakademie und Musikland Niedersachsen gGmbH 2021



Arbeitsblatt »Romanze in B-Dur op. 2 Nr. 1«
Auf den Spuren der Musik
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Aufgabe 1 Hore das 1. Thema der Romanze in B-Dur op. 2 Nr. 1(T. 1- 23).
a) Beschreibe deine Héreindriicke.
b) Inwiefern deutet sich hier bereits eine Ballung an Emotionen an?
Aufgabe 2 Wodurch erreicht der Komponist diese Dichte an verschiedenen, vielleicht auch ge-
gensétzlichen Gefuhlen? Analysiere hierzu das 1. Thema unter Bericksichtigung der Rhythmik und
der Melodiefuihrung. Daneben siehst du in den Noten viele Portatostriche, Legatobdgen und einige
Vorhalte. Markiere die Stellen, an denen portato oder legato gespielt wird und trage die dynami-
sche Entwicklung an diesen Stellen ein. Welche Bedeutung haben diese Parameter fir den Aus-
druck des Sticks?
Aufgabe 3 Beschreibe deine Hérerwartungen fiir den weiteren Verlauf des Stiicks.
Aufgabe 4 Benenne und beschreibe Situationen, du das Stiick héren wiirdest, vielleicht um gewis-
se Emotionen zu verstarken?
Aufgabe 5 In einem Zitat des Dichters E. T. A. Hoffmann heifBt es:
§ »Jede Leidenschaft - Liebe, Hass, Zorn, Verzweiflung [Hoffnung], etc. - [...] kleidet die Musik in den
E Purpurschimmer der Romantik, und selbst das im Leben Empfundene fihrt uns hinaus aus dem
% Leben in das Reich des Unendlichen.«
;3 a) Welche Teile des Stiicks bewirken in besonderer Weise die Verstirkung eines bestimmten Ge-
fahls?
E b) Versuche einzelnen Stellen des Hérbeispiel eine »Leidenschaft« bzw. ein Gefiihl zuzuordnen
' und begriinde deine Zuordnung.
c) Benenne weitere »Leidenschaften«, die du in dieser romantischen Musik wiederfinden kénntest. 1 -~
E Y
©



Arbeitsblatt 1 »Joseph Joachim«

Auf den Spuren der Musik
Schulklassen zu Gast beim JJV
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Das 19. Jahrhundert
Im 19. Jahrhundert kam es in den verschie-
denen Landern und Kleinstaaten Europas
zu einschneidenden gesellschaftlichen Um-
briichen und Neuerungen, die vor allem durch
technische und gesellschaftliche Entwicklun-
gen vorangetrieben wurden: Die Industriali-
sierung breitete sich immer mehr aus, das
Eisenbahnnetz wurde ausgebaut, durch die
Erfindung der Dampfmaschine wurden Pro-
duktionsprozesse beschleunigt. Nach aul3en
hin wurde die Kolonialisierung vorangetrie-
ben, nach innen bemiihten sich viele Men-
schen darum, kleine und kleinste Staaten
zu Nationalstaaten zu verbinden. Durch die
Industrialisierung verlor der Adel seine Vor-
machtstellung und das Biirgertum etablierte
sich als treibende Kraft des gesellschaftlichen

~
12/9
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© Landesmusikakademie und Musikland Niedersachsen gambH 2021

Lebens; eine allgemeine Schulpflicht wurde
eingefiihrt. Die Menschen reagierten einer-
seits mit Begeisterung auf die neuen, unge-
ahnten Moglichkeiten, andererseits wehrten
sich manche gegen die neue Schnelligkeit und
Verstdadterung — sie zog es eher in die Natur
oder in die heimische Gemiitlichkeit. Im Ge-
gensatz zu Frankreich, wo groBe politische
Ideen gefeiert wurden, oder zu England, das
an 6konomischem Einfluss gewann, definierte
man sich in Deutschland {iber innere, geisti-
ge und kulturelle Werte. Auf diesem Wege zur
Kulturnation wurden Nationaltheater zur Dar-
stellung von Nationalliteratur errichtet und es
entwickelte sich ein eigener Konzertbetrieb
fiir die Auffiihrungen klassischer Musik.

Aus: Kinder, Hermann, Hilgemann, Werner, Hergt, Manfred: dtv-Atlas Weltgeschichte Band 2: Von

der franzésischen Revolution bis zur Gegenwart, Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, 2005.

~
25

Aufgabe 1

Informiert euch im Internet oder fragt eure/n
Geschichts- oder Politiklehrer/in, ob er euch
weiterfiihrende Informationen zur Industrialisie-
rung oder zur Nationalstaatengrindung geben
kann. Welche Einflisse kénnte die neue Zeit auf
das Musikleben gehabt haben?

Aufgabe 2

Ahnlich einschneidende Entwicklungen hat
es im Ubergang vom 20. ins 21. Jahrhundert
gegeben.

Uberlege, ob es Ahnlichkeiten zu den Umbrii-
chen im 19. Jahrhundert gibt.

)

?



Arbeitsblatt 2 »Joseph Joachim«

Joseph Joachim
- ein Kind seiner Zeit
Viele Musiker und Komponisten, die nun erstma-
lig unabhdngig von Adel und Kirche ihr Geld ver-
dienen konnten, pflegten untereinander einen
intensiven fachlichen Austausch und freundeten
sich an. Dies zeigen zum Beispiel verschiedene
Stationen im Leben des Geigers, Komponisten
und Lehrers Joseph Joachim. Geboren im Jahre
1831 in Kittsee (heute im Burgenland/Oster-
reich), zieht die jliidische Kaufmannsfamilie be-
reits 1833 nach Budapest, wo Joseph den ers-
ten Geigenunterricht erhalt. Spater studiert er
in Wien und schlieBt diese Ausbildung bereits
mit zwdlf Jahren ab. In Leipzig trifft er 1843
den beriihmten Komponisten Felix Mendelssohn
Bartholdy, der sein prdagender Mentor und For-
derer wird. 1850 geht er als Musiker und Kom-
ponist zu Franz Liszt nach Weimar, wo er auch
Richard Wagner trifft. Die folgenden 15 Jahre
verbringt Joseph Joachim am Hannoveraner Hof

ie und ikland Niedersachsen gGmbH 2021

Auf den Spuren der Musik
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und schlieBt in dieser Zeit eine enge Freund-
schaft zu Johannes Brahms sowie zu Robert und
Clara Schumann. Letztere wird fiir lange Zeit
seine Klavierbegleiterin bei Konzerten. 1868
zieht der Geiger schlieBlich nach Berlin, wo er
am Aufbau der Koniglichen Akademie der Kiinste
malgeblich beteiligt ist.

Joseph Joachim war ein enorm vielseitiger
Musiker und stand Zeit seines Lebens in regem
Austausch mit vielen bedeutenden Komponisten
seiner Zeit. Dennoch hatte er keinerlei »Staral-
liren«. Wenn er spielte, ging es ihm stets um
eine moglichst angemessene und passende In-
terpretation der Werke; er musste sich nicht »in
den Vordergrund spielen«. Er verstand sich als
»Interpret [...], der sich dem Autor [Komponist]
unterordnen muss«. Im Vergleich zu virtuosen
Interpreten wie dem »Teufelsgeiger« Niccolod
Paganini verkorpert Joachim also ein gegensatz-
liches Konzept.

-~
=75
Aufgabe 3
Beschreibt die Personen auf den

Bildern und ordnet sie den Violinisten
Joseph Joachim und Niccold Paganini
zu. Begriindet eure Entscheidung.

Aufgabe 4

Inwiefern spiegelt die Abbildung von Jo-
seph Joachim seine kiinstlerische Ein-
stellung als Violinist wider, der zufolge
der Interpret sich dem Komponisten un-
terordnen muss?

Aufgabe 5

Was weif3t du Uber die anderen Kompo-
nisten, mit denen Joseph Joachim be-
freundet war?

Bildquelle Nicold Paganini: http://en.wikipedia.org/wiki/Niccoldo_Paganini#mediaviewer/

File:Nicolo_Paganini_by_Richard_James_Lane.jpg

Bildquelle Joseph Joachim: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/1/15/Joseph_Joachim.jpg

die der Musik begriindet von Friedrich Blume, 2. Neubearbeitete Ausgabe,

b I VRIS

All

t.

Zitatquelle: Die Musik in Geschichte und Geg

Hrsg.: Ludwig Fischer, Personenteil Band 9, Stuttgart, Weimar: J.B. Metzler, 2003, S. 1064.
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Begleitkommentare

Vielsaitig

Schulklassen zu Gast beim JJV

Einfiihrung und Hintergrundinformationen

Die Violine erfreut sich groer Beliebtheit und schon Kinder im Kindergartenalter kénnen das
Instrument z. B. mit der Suzuki-Methode, die auf dem Horen und Nachspielen basiert, erler-
nen. Die Geige ist mittlerweile in fast allen musikalischen Genres zu finden: In der Klassik
spielt die Geige in Kammermusik und Sinfonik eine groBe Rolle, was sich auch an der groBen
Anzahl bedeutender Violinkonzerte manifestiert. Aber auch in der Folk- und Weltmusik, im
Jazz sowie zunehmend im Pop- und Rockbereich ist die Geige zu horen.

Kommentar zu allen Arbeitsblattern des Kapitels »Vielsaitig«

Wenn man einen in Deutschland lebenden Menschen bittet, spontan irgendein Instrument zu
nennen, wird sehr hdufig die Geige ausgewahlt. Sie scheint das Sinnbild der abendlandischen
Kunstmusik zu sein, wo sie iiber eine lange Tradition und vielfdltige Einsatzmdglichkeiten ver-
fiigt. Doch auch in vielen anderen Ldndern, musikalischen Genres und Kulturen ist die Geige
ein verbreitetes und beliebtes Instrument. So kann gerade dieses Kapitel helfen, dsthetische
Urteile, wie sie zum Beispiel beim Joseph Joachim Wettbewerb gefallt werden, zu relativieren
und zu verstehen, dass Kriterien wie »gut« oder »schon« immer nur im Rahmen einer bestimm-
ten musikalischen Praxis gelten. In diesem Kapitel werden Einblicke in verschiedene musi-
kalisch-kulturelle Stile gewdhrt; und mehr als ein detailliertes Eingehen auf einzelne ethno-
musikologische Fakten soll es dabei um die Erkenntnis der Relativitdt des je eigenen Standortes
gehen. Insofern leistet dieses Kapitel einen Beitrag zur interkulturellen Musikpadagogik.

Hinweis zum Vorgehen

Die hier vorgestellten Musiker und Genres kdnnen auch gut in Kleingruppen bearbeitet werden.
Eine Gruppe wiirde sich in diesem Fall ein Genre aussuchen, die Aufgaben bearbeiten und ihre
Ergebnisse anschlieBend dem Plenum vorstellen. Wenn die SuS einen Zugang zum Internet
haben, konnen sie weitere Recherchen anschlieRen. Doch ob die Aufgaben im Klassenverband
oder in der Kleingruppe bearbeitet werden: Es sollte immer Wert auf ein bewusstes und kon-
zentriertes Zuhdren gelegt werden und auf eine Hinfiihrung zu den oben dargestellten Gedan-
ken. Stets muss deutlich gemacht werden, dass die abendlandische Kunstmusik nicht »besser«
oder »fortgeschrittener«, sondern dass jede musikalische Kultur gleichwertig ist und lediglich
unterschiedlichen MaBstdaben und Kontexten folgt.

Kommentar zum Arbeitsblatt »Crossover, Rock & Punk«

Aufgabe 1: Die SuS sollen aufgrund ihrer eigenen Erfahrungen und Vorstellungen ihre Beob-
achtungen frei schildern. Herausgearbeitet werden sollten dabei folgende Punkte: das gesam-
te duBere Erscheinungsbild (Kleidung, Frisur), er spielt auswendig und bewegt sich dabei im
Raum, er nimmt Kontakt zu den anderen Musiken auf (Beispiele), es gibt keinen Dirigenten.
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Aufgabe 2: In der Diskussion liber diese Frage kann zum Beispiel dariiber nachgedacht werden,

. was eigentlich erforderlich ist, um eine musikalische Stilistik spielen zu kdnnen
(Technik, Lebenseinstellung?),

. ob also z. B. Punk oder Hardrock nicht auch eine Lebenshaltung ausdriicken méchte,
die man nicht einfach austauschen kann wie ein Musikstiick, das man spielt?

. ob Kennedy nicht auch das Publikum provozieren mdchte?

. ob es vielleicht eine Marketing-Strategie ist?

. was fiir oder gegen ein einseitiges Spezialistentum spricht?

. ob es andere Musiker/innen gibt, die sich zu Crossover-Moglichkeiten bekennen?
. ob diese Haltung nicht vielleicht einfach unserer globalisierten Welt entspricht,
. u. v. m.

Kommentar zum Arbeitsblatt »Gypsy-Jazz« und »Orientalische Musik«

Die Klangfarben des Hot-Club-Quintetts pragen bis heute den Gypsy-Jazz.
Welche Instrumente sind beteiligt?

Violine, Solo- und zwei Rhythmusgitarren, Kontrabass. Das Schlagzeug wird hadufig durch die
perkussive Gitarrenbegleitung ersetzt. Klarinette und Akkordeon kénnen hinzutreten.

Wie verhalten sich die Musiker zueinander?

Sie interagieren und hdren einander genau zu. Dies ist notwendig, weil im Stlick immer wieder
Improvisationsteile auftauchen. Die jeweiligen Solisten werden von den anderen gut beobach-
tet und angefeuert, sie scheinen sich sogar gegenseitig durch die Art ihrer Improvisationen zu
iiberraschen.

Was konnten typische musikalische Merkmale sein?

Was die SuS bemerken, kdnnen sie nennen, z. B.: schneller Rhythmus, perkussiv gespielte
Gitarren, wechselnde Improvisation, immer wieder kurze Unisono-Teile.

Diese Aufgabe soll keine Einfiihrung in musikalische Merkmale orientalischer Musik sein. Viel-
mehr soll es den SuS gelingen, das Musikstiick horend zu verfolgen und dabei auf die reiche
Gestaltung der Melodielinie zu achten. Sie sollen ihre Klangeindriicke in ihren eigenen Worten
beschreiben und verstehen, dass unterschiedliche BewertungsmalBstdbe zu unterschiedlichen
asthetischen normativen Urteilen fiihren. So tritt bei diesem Horbeispiel das in der europdi-
schen klassischen Musik so enorm bedeutsame Parameter der Harmonik vollkommen in den
Hintergrund zugunsten der Melodik. Folglich kénnen &sthetische Urteile (was ist schén?) im-
mer nur relativ sein.
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Die abwechslungsreiche Ausgestaltung wird u. a. erreicht durch variiertes Wiederholen des
gleichen Tones, Umspielen einzelner Téne, »Anschleifen« von Ténen, Einsatz unterschiedlicher
Klangfarben und Spielweisen, Verdnderungen im Tempo, kein festes Metrum, Imitationen von
Einsatzmdglichkeiten der menschlichen Stimme.

Kommentar zum Arbeitsblatt »Die Geige in der Klezmermusik«

An dem ausgewdhlten Beispiel kénnen die SuS noch einmal nachvollziehen, wie dicht bei-
einander in der Klezmermusik Freude und Trauer liegen: Das Geld wird »versoffen«, der Mann
kommt ohne Pferd nach Hause, aber ach, dann singt man halt ein Lied und macht sich auch ein
bisschen {iber sich selbst lustig.

Musik: E. Teitelbaum, Text: S. Kahn

Laufe ich mit schnellen groBen Schritten, mit schnellem Schritt,
ein Pferd zu kaufen auf dem Markt (Jahrmarkt).

Mit der Leine tone ich, téne ich.

Und ein Liedchen sing ich mir, sing ich mir.

Zu der Stadt ist es weit, noch sehr weit, steht eine Kneipe

an dem Weg, an dem Weg. Breit, offen ist die Tiir, Wirt

gib mir ein Glas, noch ein Glas.

Noch ein Gldschen, noch ein Glas, gieBt mir ein der Wirt, der Wirt.
Welche Stadt, und welcher Markt? Bis kein Pferd ich kaufen kann.
Das Pferd habe ich nicht gekauft, nicht gekauft, und das Geld schon
lange versoffen. Und vor lauter Wut springe ich, springe ich, und
ein Liedchen sing ich mir, sing ich mir.

shprayz ikh mir mit gikhe mit gikhe trit,

nokh a ferdl tsum yarid, tsum yarid.

mitn tayser kling ikh mir, kling ikh mir,

un a lidl zing ikh mir, zing ikh mir.

tsu der shtot iz vayt, nokh zer vayt,

shteyt a kretshmer bay der zayt, bay der zayt.
brayt tse ofn iz di tir, iz di tir,

kretshmer gib a glezl, gib a glezl mir.

nokh a glezel, nokh eynz, nokh a gloz,

gizt mir on der bale, der balebos,

vos mir shtot un ven mir ven yarid,

az keyn ferdl darf ikh nit, darf ikh nit.

dos ferdl hob ikh nit gekoyft, nit gekoyft,

un dos gelt shoyn lang farzoyft, lang farzoyft,
un far tsores shpring ikh mir, shpring ikh mir,
un a lidl zing ikh mir, zing ikh mir. A~
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Elemente aus der Volksmusik:

Das Thema des Liedes (eine Geschichte aus dem Alltag wird erzahlt)

Strophenform

Refrain auf Silben (alle kénnen mitsingen)

Einfache Melodie mit Wiederholungen

Ein dhnlicher Rhythmus wird durchgehalten.

Die Besetzung der Instrumente kann variiert werden (auf dieser Aufnahme z. B. ist ein

Klavier zu horen) und den Fahigkeiten der Spieler/innen angepasst werden.

Rolle der Geige:

Die Geige hat eine begleitende Funktion. Was sie spielt, ist nicht festgelegt. Je nach den Fahig-

keiten des Spielers kann sie einfach die Melodie mitspielen oder — wie in dieser Aufnahme —

kunstvoll umspielen (ab der 2. Strophe).

Kommentar zum Arbeitsblatt »Die Geige geht um die Welt«

Die Karte soll visuell den Werdegang der Geige abbilden und kann unmittelbar an »Fridolines

Geschichte« aus »Kapitel 2 — Die Geschichte der Violine« ankiipfen. So kdnnen sich die Schiiler-

innen und Schiiler ein genaueres Bild auch vom geografischen Verbreitungsweg machen. Diese

Stunde bietet eine Reihe von Méglichkeiten fiir facheriibergreifenden Unterricht. Es kann auf

die genauere geografische Lage der Lander, die fiir die Entwicklung der Geige wichtig sind,

eingegangen werden.

Hinweis: Die Karte aus dem Schiilermaterial bitte auf DIN A3 kopieren.

Rebab Rebec Fidel Geige

Bildquelle Rebab: http://image.dek-d.com/21/1238119/100732442, Rebec: http://www.leedswaits.org.uk/rebec.jpg, Fidel: http://ja6.free.fr/chapitres/imagesfichiers/f169gig.jpg, Geige: http://www.facile-anglais.com/fr/img/violine.jpg
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Verwandte Themen

In diesem Kapitel sind mit den unterschiedlichen musikalischen Genres auch verschiedene
Spielhaltungen und -techniken angerissen worden, die sich teilweise von denen in klassischer
Musik unterscheiden. Lohnenswert ist ein Vergleich mit der Haltung und den Spieltechniken in
der klassischen Musik. » vgl. hierzu Kapitel 2 »Die Violine«

Im Bereich Crossover wird in diesem Kapitel nur Nigel Kennedy vorgestellt, aber auch David
Garrett und Lindsey Stirling haben in den vergangenen Jahren in dieser Stilrichtung Aufsehen
erregt, indem sie klassische Musik mit Rockmusik oder Elektro verbunden haben. - vgl. hierzu
Kapitel 6 »Virtuosen und Stars«

Weiterfiihrende Hinweise

Welche Musik wir (gerne) hdren, hdngt von unserem persénlichen Musikgeschmack ab. Mu-
sikpsychologen haben herausgefunden, dass sich unser Musikgeschmack schon sehr friih aus-
pragt — namlich in der Grundschule — und auch so schnell nicht @ndern lasst. Es ist erwiesen,
dass Kinder im Grundschulalter noch besonders offen gegeniiber jeglicher Art von Musik sind,
und einen umso breiteren Musikgeschmack auspragen, je friiher sie mit unterschiedlichen Gen-
res konfrontiert werden.

Lesen Sie hierzu den Artikel »Wie Musikgeschmack entsteht« unter: www.wdr5.de/sendungen/
leonardo/musikgeschmack100.html.

2014 schaffte es eine umstrittene US-Studie in die Medien, in der ein Zusammenhang
zwischen dem Musikgeschmack und dem Intelligenzquotienten von College-Studenten
hergestellt wurde. Virgil Griffith, ein App- und Softwareprogrammierer hatte dazu die
Lieblingssongs von College-Studenten zusammengetragen und die Ergebnisse in Re-
lation mit der jeweils erzielten Abschlussnote gesetzt. Demnach waren Klassikhorer
erfolgreicher als ihre Kommilitonen, die die Musik von Beyoncé bevorzugten. Die
»Ergebnisse« der als Scherz gemeinten Studie sind auf musicthatmakesyoudumb.virgil.gr ein-
sehbar. In hoheren Klassenstufen kann es trotz der Unwissenschaftlichkeit der Studie lohnens-
wert sein, liber die Ergebnisse und deren Zusammenhang zur persdnlichen Sozialisation zu
diskutieren.
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Bildquelle: http://jazzpages.com/kumpf/Nigel_Kennedy_600p.jpg (16.11.2014)

Arbeitsblatt »Crossover, Rock & Punk«

Crossover, Rock & Punk
»Wer will, kann mich einen klassischen
Geiger nennen; ich selbst verstehe mich als

einen Musiker, der einfach Musik spielt — und

nicht nur eine Art von Musik«.

Nigel Kennedy

Zitatquelle: http://de.wikipedia.org/wiki/Nigel_Kennedy
Die Geige ist ein wichtiges Instrument in der
sog. klassischen Musik, aber sie wird auch in
vielen anderen musikalischen Kontexten ein-
gesetzt. Und manche Geiger bewegen sich
sogar selbst in verschiedenen musikalischen
Genres, wie zum Beispiel der in England ge-
borene Nigel Kennedy. Einerseits ist er ein so
hervorragender klassischer Geiger, dass sein
im Jahre 1989 veroffentlichtes Album der »Vier
Jahreszeiten« (eines der bekanntesten Werke
des Barockkomponisten Antonio Vivaldi) ei-
nen Eintrag im Guinness-Buch der Rekorde als

Nigel Kennedy

kademie und
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meistverkauftes klassisches Album aller Zei-
ten erhielt. Andererseits gehdren auch Jazz,
Rock und Blues zu seinem Repertoire, wes-
halb er in der klassischen Musikszene zuwei-
len als »Enfant Terrible« bezeichnet wird. Mit
Punkfrisur, Nietenhosen oder sogar Springer-
stiefeln sorgt er auf und neben der Biihne fiir
Skandale und wurde dadurch auch iiber die
Grenzen des klassischen Konzertpublikums
hinaus bekannt. Wahrend seiner Konzerte
greift er bei rockigeren Stiicken gerne zur E-
Geige und ldsst sie unter Einsatz von Effekige-
raten dhnlich wie eine E-Gitarre klingen.

Auf dem Internetportal YouTube findest du
viele Aufnahmen von Nigel Kennedy; hier zum
Beispiel spielt er das Stiick »Purple Haze«
von Jimi Hendrix: http://tinyurl.com/Kennedy-
PurpleHaze

Aufgabe 1

Sieh dir das Video an und mache dir Notizen,
was seine Spielweise und seinen Auftritt von
klassischen Geigern unterscheidet.

Aufgabe 2

Was kdnnte fir Nigel Kennedy so reizvoll daran
sein, einfach nur ein Musiker sein zu wollen, »der
Musik spielt«?
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Lakshminarayana Subramaniam

Arbeitsblatt »Gypsy-Jazz« und »Orientalische Musik«

Gypsy-Jazz
Die Musik der Sinti und Roma ist vielfaltig
und haufig haben sich Musiker der musikali-
schen Kultur des Landes angepasst, in dem
sie leben. Zweifellos spielt die Geige in jeder
Roma-Musik eine herausgehobene Rolle. Als
sich in den DreiBiger Jahren des 20. Jahrhun-
derts Roma- und Jazzmusik verbanden und
Geige, Bass und Gitarren zusammenkamen,
entstand etwas ganz Neues. Django Reinhardt,
ein wichtiger Jazzmusiker in Europa, und
der Violinvirtuose Stéphane Grappelli griin-
deten die erste europdische Jazzband, das
»Quintette du Hot Club de France«. In dem als

Orientalische Musik
Seit langer Zeit hat die Geige in vielen Spiel-
arten der orientalischen Musik ihre Heimat.
Ein beriihmter Violinist, Kompo-
nist und Dirigent ist der indische
Musiker Lakshminarayana Subra-
maniam, der sowohl in der klas-
sischen europdischen Musik wie
auch im Jazz und der so genannten
karnatischen Tradition Siidindiens
ausgebildet ist. Er wird zuwei-

len als der windische Paganini«

Aufgabe 3
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wZigeunerjazz« bezeichneten neuen Jazzstil
(auch Gypsy-Jazz, Jazz Manouche oder Sinti-
Jazz genannt) entwickelte der Autodidakt
Grappelli eine ganz eigene Spielweise auf
seiner Geige. Seine als elegant
bezeichnete Art zu spielen dhnelt
zuweilen Blasinstrumenten, und
in frithen Aufnahmen klingt seine
Geige nahezu wie eine Trompete.
Er setzt hdufig ein zitterndes Vib-
rato ein. Aktuell sind Romane oder
Stochelo Rosenberg bekannte In-
terpreten dieser Richtung des Jazz.

bezeichnet. Da in der orientalischen Musik
viel Wert auf die kunstvolle Gestaltung von
Melodielinien gelegt wird, erinnert sein vir-
tuoses Spiel teilweise stark an traditionel-
len orientalischen Gesang. Hierzu verwendet
Lakshminarayana Subramaniam eine Fiille von
Tremoli und Vibrato. Da die Violine keine Biin-
de hat, ist mit ihr auch das Spielen von Mikro-
tonen und somit eine groBere Tonvariabilitat
moglich, Ohren, die an die Tonalitat von west-
licher Popmusik oder Klassik gewdhnt sind,
ungewdhnlich klingt.

Vergleicht eine Aufnahme mit Gypsy-Jazz mit dem Geiger Stéphane Grappelli aus den Finfziger
Jahren (http://tinyurl.com/Gypsy-Grappell) mit einer aktuellen Aufnahme mit dem Geiger
Christophe Cravéro (http://tinyurl.com/Gypsy-Cravero).

Aufgabe 4 Welche Instrumente sind beteiligt? Wie verhalten sich die Musiker zueinander? Was

kénnten typische musikalische Merkmale des Gypsy-Jazz sein?

Aufgabe 5

Hort euch das Musikstiick an, das Subramaniam gemeinsam mit anderen indischen Musikern in
der Royal Albert Hall in London gespielt hat. SchlieBt die Augen und verfolgt die improvisatorische
Gestaltung der Melodie. Wie gelingt es dem Geiger Abwechslung und damit auch verschiedene
Gefuhlslagen auszudriicken? (http://tinyurl.com/Orientalisch-Subramaniam)

;-\\

Stéphane Grappelli

_Grappelli_6_Allan_Warren.jpg

/5/54/

d.wikimedia.org/w
Orient: http://indiansummerfestival.ca/wp-content/uploads/2012/04/lsubr.jpg

Bildquellen: Gypsy: http://upl
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Die Geige in der Klezmermusik
Auch in der Klezmermusik, die seit dem 18.
Jahrhundert wichtiger Bestandteil der jiidi-
schen Kultur und ihres Gemeindelebens in
Osteuropa ist, und die sich spadter durch ji-
dische Emigranten in ganz Europa und Ame-
rika verbreitete, spielt die Geige eine wich-
tige Rolle. Klezmer ist eine vitale Musik, die
frohlich und traurig zugleich klingen kann.
Die meisten Geiger dieser Musikrichtung sind
Autodidakten oder lernen das Geigenspiel
von ihren Verwandten oder Bekannten. Haufig
entwickeln sie dadurch eine sehr individu-
elle Spielhaltung. In der Regel halten sie ihr

Klezmermusiker im 19. Jahrhundert
Bildquelle: http://www.tangoyim.de/blog/2011/12/was-ist-klezmer-musik/
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-f N am W

Aufgabe 6
Im Horbeispiel spielt die Band »Klezmatics« eine aktuelle Interpretation eines alten Stlickes

Instrument tief oder nach vorne ausgerichtet,
wodurch ihr Blick zum Publikum gewandt ist.
Mit dieser Haltung erscheint das schnelle und
oft auch virtuose Spiel lebhafter als das der
klassischen Geiger. Bogenfiihrung und Into-
nation kann der Musiker je nach Ausdrucksge-
halt des jeweiligen Musikstiickes persdnlich
und individuell handhaben, was auch auf den
Ursprung der Musik als traditionelle Volks-
und Tanzmusik weist. Dariiber hinaus wird
die Geige als begleitendes Akkordinstrument
genutzt, das mit Zwei- oder Dreikldngen ein
harmonisches Fundament liefert.

The Klezmatics, eine amerikanische Klezmerband

»Shprayz lkh Mir«. Es handelt davon, dass ein Mann auf dem Weg zum Markt ist, um sich ein Pferd

zu kaufen, aber unterwegs in einer Kneipe das ganze Geld »versauft«: »und ein Liedchen sing ich

mir«. Hort euch das Stiick an und Uberlegt, inwiefern es sich um Tanz- oder Volksmusik handelt,

auch wenn es die Klezmatics auf der Biihne in einer Konzertsituation prasentieren. Welche Rolle

spielt die Geige? http://tinyurl.com/ShprayzlkhMir

Aufgabe 7 (textiibergreifend)

Stelle dir ein Treffen vor, bei dem je ein/e Geiger/in aus den oben genannten Musikgenres anwesend

ist. Sie unterhalten sich und erwahnen dabei die Merkmale ihrer jeweiligen Spielstile. Entwickle ein
mégliches (Streit-)Gesprach der Musiker, dartiber wie »schéne« Geigenmusik klingen sollte. Auch
ein klassischer Musiker sollte natirlich mitdiskutieren dirfen.

[d/da/

fia.org/wikipedia/c

Bildquelle: http://upload.wiki
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Aufgabe

a) Klebe auf die Karte die untenstehenden
Bilder. Dabei musst du die Bilder den Landern
richtig zuordnen und sie in die Lander kleben.

b) Klebe zu den Bildern die richtigen Namen der
Instrumente.

¢) Zeichne in die Karte Pfeile ein, die den Weg
der Geige darstellen.

d) Schreibe an die Pfeile die Jahreszahl, in der
das Instrument in das nachste Land gewandert
ist.

Bildquelle:http://image.dek-d.com/21/1238119/100732442
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Einflihrung und Hintergrundinformationen

Um seine Liebe zur Violine zum Beruf zu machen, fiihrt der Weg fiir viele junge Geiger an eine
Musikhochschule oder ein Konservatorium. Fiir die Aufnahme eines Studiums ist eine umfang-
reiche Aufnahmepriifung in Violine, Klavier, Musiktheorie und Gehorbildung abzulegen. Weil
das Niveau der Bewerber aus dem In- und Ausland in der Regel sehr hoch ist, miissen viele
Kandidaten die Aufnahmepriifung sogar an mehreren Hochschulen versuchen, bevor sie einen
Studienplatz bekommen. Nach erfolgreicher Aufnahmepriifung studieren die Geiger Violine in
kiinstlerischer oder in kiinstlerisch-padagogischer Ausbildung. Im ersten Fall streben die Stu-
dierenden zumeist eine Karriere als Musiker an. Sie kénnen Orchester- oder Kammermusiker
werden, in freien Ensembles spielen oder — wenn sie besonders begabt sind - Solist werden.
Im zweiten Fall werden die Studierenden zu Instrumentalpdadagogen ausgebildet. Viele Geiger
kombinieren auch eine Tatigkeit als Geigenlehrer mit einer als freischaffender Musiker. Dies re-
sultiert u. a. aus dem extrem umkampften Arbeitsmarkt: Bei Vorspielen auf eine einzige Orches-
terstelle treten nicht selten {iber hundert Geiger gegeneinander an. Bis man es in ein Orchester
geschafft hat, vergehen nicht selten mehrere Jahre, in denen tigliches Uben unerldsslich ist.

Kommentar zu den Arbeitsblattern »Beruf: Geiger«

Das hier vorliegende Material ist besonders fiir die Klassenstufen 5/6 gestaltet worden. Aber
auch eine Verwendung in jiingeren/alteren Jahrgangsstufen ist moglich.

Der Unterrichtsstunde sollte mindestens eine Schulstunde zur Geige als Instrument vorausge-
gangen sein. Weiteres Vorwissen ist aber jedoch nicht zwingend erforderlich.

Vor der Bearbeitung des Arbeitsblattes sollte ein geeigneter Stundeneinstieg gewdhlt werden.
Anregung: 1. Karikatur 2. Zeitungsartikel/Stellenausschreibung 3. Video 4. Fragend entwickeln.

Zu Aufgabe 1: Hier soll ein Uberblick iiber die verschiedenen Berufsméglichkeiten von Geigern
gegeben werden. Dazu sollen die Informationen im Text griindlich gelesen werden. Es ist wich-
tig, dass die Ergebnisse gemeinsam miteinander verglichen werden und auch an der Tafel o. A.
festgehalten werden, bevor die SuSu Aufgabe 2 bearbeiten.

Losung zu Aufgabe 1: A = Orchestermusiker, B = Konzertmeister, C = Stehgeiger,
D = Instrumentalpddagoge, E = Sologeiger

Zu Aufgabe 2: Nun soll noch einmal das in Aufgabe 1 Gelernte spielerisch vertieft werden.

Losung zu Aufgabe 2:

Sowohl bei Aufgabe 1 als auch bei Aufgabe 2 sollten die SuS jeweils eine Begriindung
fiir die Losung nennen. Es ist wichtig, dass die Ergebnisse gemeinsam miteinander
verglichen werden und auch an der Tafel etc. festgehalten werden, bevor die Schiiler
mit Aufgabe 3 fortfahren.
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Zu Aufgabe 3: Ziel der Aufgabe ist es, die bisherigen Informationen nun auch mit Horbeispie-
len zu verbinden und damit verschiedene Ebenen des Lernens zu verkniipfen. Diese Aufgabe
ist besonders fiir Klassenstufen 5/6 geeignet, um den gelernten Stoff spielerisch zu vertiefen.

Aufgabe 4: Diese Aufgabe soll der weiteren Vertiefung dienen und v. a. darauf abzielen, wie die
Geige in anderen Kulturen (Irland, Asien, Siidamerika) gesehen wird. Die Aufgabe kann natiir-
lich mit einer Internetrecherche verbunden werden.

Losung zu Aufgabe 4: Steichersemble, Kammermusik, Volksmusik (besonders Irland,
Osteuropa, Sinti und Roma), Stargeiger (David Garrett)

Weitere Aufgaben (besonders fiir hhere Klassenstufen (7 bis 9)):

Folgende Aufgaben sollen als Anregungen fiir mogliche Vertiefungen gelten. Ob sie (nur) als
Diskussionsgrundlagen, als Aspekt fiir weitere Recherchen, schriftlich bearbeitet und ggf. so-
gar eingesammelt werden, ist jeweils inidviduell zu entscheiden. Fiir viele dieser Aufgaben
sind vorab weitere Recherchen der Lehrer notwendig. Es miisste den SuS gegebenenfalls wei-
teres Material zur Verfiigung gestellt werden.

Entwickelt in Partnerarbeit ein Interview mit einem Berufsgeiger (einer schliipft in die
Rolle des Geigers, einer in die des Journalisten), stellt eure Ergebnisse der Klasse vor

Erstellt einen Steckbrief zu einem der hier aufgefiihrten Berufen. Versucht dabei noch
mehr tiber euren Beruf herauszufinden (z. B. im PC-Raum).

Viele Jugendliche traumen heute von einem Leben als Popstar. Gibt es diese Stars
auch im Bereich der Geige? Nennt Beispiele.

Wie wird man eigentlich professioneller Geiger? Recherchiert hierfiir auf den Seiten
von verschiedenen Musikhochschulen und notiert euch die Aufnahmebedingungen.

Was konnte die Motivation fiir die Ergreifung des Berufs eines Konzertgeigers sein.
Bezieht euch auf das folgende Zitat:

»Bei meinem ersten Konzert mit den Berliner Philharmonikern war ich furchtbar auf-
geregt, aber sobald die Musik anfing und die Musiker eine Einheit wurden, verflog
die Aufregung und wich der Empfindung, an etwas Besonderem teilzunehmen. Dieses
Musizieren auf hochstem Niveau macht mich einfach zufrieden, gibt mir gewisser-
maBen das Gefiihl emotional vollstdndig zu sein. Fiir mich ist es eine riesige Ehre,
ein Teil dieses hervorragenden Orchesters zu sein. Ich sehe meine Aufgabe als Kon-
zertmeister darin, die Kommunikation innerhalb des Orchesters und vor allem die
zwischen Dirigent/Solist und Orchester zu koordinieren und weiterzufiihren.«



Begleitkommentare *
Schulklassen zu Gast beim JJV
Soundbeispiele
Sologeiger: (Thema)
Konzertmeister: Eigenens Soundbeispiel (Ein Sinfonieorchester wurde beim auf-
genommen)
Instrumentalpddagoge: Aufnahme einer wurde nachgestellt und auf-
genommen

Stehgeiger: André Rieu, »You raise me up«,

Orchestermusiker: Sinfone Nr. 5, 1. Satz 1, Ludwig v. Beethoven

Verwandte Themen

Es gibt viele Geiger, die eine Solokarriere anstreben. Diejenigen, die allein von ihrem Solisten-
dasein leben kdnnen, sind sicherlich als »Virtuosen« zu bezeichnen, denn die Anforderungen
der Violinkonzerte sind sehr hoch. Es gibt aber nur wenige Sologeiger, die echte »Stars« wer-
den. > vgl. hierzu Kapitel 6 » «

Um eine Karriere als Sologeiger aufzunehmen und bekannter zu werden, nehmen viele junge
Geiger an Wettbewerben teil. Sie erspielen sich hochwertige Instrumente, Preisgelder, Debiit-
konzerte, CD-Aufnahmen, Plattenvertrdage u. v. m. - vgl. hierzu Kapitel 7 » «

Weiterfliihrende Hinweise

Der Dirigent ist eine noch relative junge »Erfindung«: Noch im Barock spielten alle Orchester
ohne Dirigenten und wurden vom Konzertmeister und/oder dem Cembalisten geleitet. Auch
bei den Violinkonzerten von Wolfgang Amadeus Mozart war es noch iiblich, dass der Solist
gleichzeitig das Orchester dirigierte. Haufig spielt er sogar die Orchestereinleitung zum Tutti
gewendet mit und drehte sich erst kurz vor seinem Solo-Einsatz zum Publikum um. Hier vermi-
schen sich also die Funktionen von Stehgeiger und Sologeiger.

Das Spiel eines Violinkonzertes ohne Dirigenten wird auch von den Teilnehmern beim Inter-
nationalen Joseph Joachim Violinwettbewerb im Semifinale verlangt. Dabei kann die Jury u. a.
erkennen, ob die jungen Geiger auch eine Fiihrungsrolle einnehmen kdnnen. Bei Violinkonzer-
ten der Romantik wird diese Praxis in der Regel nicht angewandt, da das Orchester wesent-
lich gréBer ist und die Koordination dadurch erheblich erschwert wird. Im Videoportal des
Joseph Joachim Wettbewerbs kann man sich Mozarts Violinkonzerte mit dirigierenden Solisten
ansehen:

© Landesmusikakademie und Musikland Niedersachsen gGmbH 2021 g



Arbeitsblatt »Beruf: Geiger«

Beruf Geiger

Schulklassen zu Gast beim JJV

A) Fast jeder, der mit dem Geigespielen sein Geld verdienen mdchte, wiinscht
sich wohl, fest in einem Orchester angestellt zu sein. Der Tagesablauf des

ist fast immer gleich: Morgens und nach-
mittags wird geprobt und abends spielt man dann Konzerte. In einem Orchester
sind je nach Werk bis zu 30 Geigen besetzt, die sich auf die erste und zweite
Violinstimme verteilen. Im Sinfonieorchester spielen

die ersten Violinen oft die Melodiestimme.

B) Wie es in jeder FuBballmannschaft einen Kapitdn gibt, so gibt es auch in je-
dem Sinfonieorchester einen, der den Ton angibt: den

Er hat eine besondere Funktion und sitzt deshalb auch ganz vorne im Orchester.
Ein hat viele Aufgaben im Orchester.
Zusammen mit der ersten Oboe koordiniert er das Stimmen der Instrumente.
Dazu stellt er sich am Anfang eines Konzertes hin und iibernimmt den Ton
»a« von der ersten Oboe, mit dem sich dann die anderen Instrumente
einstimmen. Zusatzlich ist er der Stimmfiihrer der ersten Violinen und soll auch
das gesamte Orchester fiihren. Er spielt

also sprichwértlich »die erste Geige«.




Arbeitsblatt »Beruf: Geiger«

Beruf Geiger

Schulklassen zu Gast beim JJV

C) Unter einem stellt man sichim ersten Moment
vielleicht einen Geiger in einem Restaurant vor. Doch eigentlich meint dieser
Begriff etwas ganz anderes. Der istGeigerineinem
Salonorchester. Dies ist ein kleines Orchester fiir Unterhaltungsmusik, beste-
hend aus vielen unterschiedlichen Instrumenten.

Der ist in diesem Ensemble zugleich Geiger
und Dirigent. Dazu steht er vor dem Orchester und und leitet von hier aus das
musikalische Geschehen.

Einer der beriihmtesten ist wohl André Rieu.
Y
e’ //

" /% ] \
A

D) Dieser Beruf ist wahrscheinlich der haufigste unter den Geigern und

euch sicher vertraut: ein Musiklehrer an einer Musikschule. Der Fachbegriff
dafiir lautet . Seine Hauptaufgabe ist es,
den Schiilern das Geigespielen beizubringen. Um diesen Beruf
zu ergreifen, muss man das Fach Instrumentalpddagogik an

einer Musikhochschule studiert haben.




Arbeitsblatt »Beruf: Geiger«

Beruf Geiger

Schulklassen zu Gast beim JJV

E) Als einen besonders guten Geiger im Orchester haben wir ja schon den
Konzertmeister kennengelernt. Fiir Violine gibt es allerdings auch zahlreiche
Solokonzerte: Hier begleitet das Orchester einen Geigensolisten, der alleine
vor allen anderen Musikern steht. Diese Geiger sind meist sehr talentiert und

kénnen unglaublich gut spielen. Die Rede ist vom

Aufgabe 1
Lest euch die verschiedenen Steckbriefe zu den verschiedenen Auspragungen

des Geigerberufs aufmerksam durch. Ordnet im Anschluss daran den verschiedenen Texten den
richtigen Berufsnamen zu.

Illustrationen: Lorenz Bohme

Konzertmeister
Stehgeiger .
Orchestermusiker

Instrumentalpadagoge

Aufgabe 2
Zu jedem Steckbrief findet ihr auch ein passendes Bild. Versucht herauszufinden, welches Bild zu
welchem Text gehdért, indem ihr den Buchstaben des jeweiligen Textes Uber das Bild schreibt.

Aufgabe 3

Bildet nun Kleingruppen. Jede Gruppe Uberlegt sich zu jedem der vorgestellten Berufe ein
Standbild. Im Folgenden werden verschiedene Klangbeispiele vorgespielt. Jede Gruppe
versucht moglichst schnell zu erkennen, um welchen Beruf es sich handelt und macht dann das
jeweilige Standbild zu dem Beruf vor. Die Gruppe, die zuerst das richtige Standbild gemacht hat,
gewinnt.

Aufgabe 4
Kennt ihr noch weitere Berufe, die ein Geiger ergreifen kann? Denkt dabei auch an andere Léander
und Kulturen.
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Virtuosen
und Stars

Ty

*



Denkt man an Stars, dann denkt man sofort an die gro3en Hallen, an Mega-Events, an eine mo-
derne PR- und Marketing-Maschinerie, ein professionelles Booking und Menschen, die zu Iko-
nen stilisiert und angebetet werden. Wir verbinden diese Gedanken automatisch mit Stars wie
Madonna, Michael Jackson, Lady Gaga oder den Beatles. Das Phdnomen »Star« ist allerdings
kein neues Phanomen. Im 19. Jahrhundert umflorte Instrumentalvirtuosen wie Franz Liszt oder
Niccolo Paganini ein dhnlicher Kult. Franz Liszt, ungarischer Kosmopolit, neuténender Kompo-
nist und Interpret seiner eigenen Werke, galt als bester Pianist {iberhaupt, von seiner Attitii-
de beim Spiel und seiner Selbstinszenierung zeugen auch heute noch Bilder und Karikaturen.
Fast zeitgleich wurde Niccold Paganini als »Teufelsgeiger« bekannt. Er komponierte und spielte
ebenfalls (zur damaligen Zeit) nahezu unspielbare Capricen und Konzerte und inszenierte sich
gekonnt selbst. Diese beiden »Stars des 19. Jahrhunderts« wurden professionell vermarktet
und »groB gemacht«. Ergebnis: IThre Anhdnger lagen ihnen zu Fiien, die Konzertsdle waren
immer brechend voll. Der Hauptunterschied zu den Klassik-Stars unserer Zeit ist, dass heutzu-
tage Komponist und Interpret nicht mehr in einer Person vereinigt sind. Es wird in der Regel
bestehendes Repertoire gespielt — und im Popbereich oft lieber ein erfolgreicher Songwriter
engagiert, als dass des »Star« selbst komponiert.

Die zum Thema »Virtuosen und Stars« zusammengestellten Arbeitshldtter lassen sich weit-
gehend unabhidngig voneinander verwenden. Sollten mehrere in einer Sequenz zum Einsatz
kommen, so ist dabei zu beriicksichtigen, dass sich einzelne Aspekte wiederholen.

Aufgabe 1 a)
Welche Eigenschaften charakterisieren einen Virtuosen?
Als Eigenschaften eines Virtuosen gelten:

Perfektion, Geschicklichkeit, Knnen, Meisterschaft, Bravour, Brillanz, Glanz, Fulmi-
nanz, Artistik

zumeist bezogen auf die spieltechnische Beherrschung seines Instruments, aber auch
auf seine Improvisationskunst

(Beispiele waren die Bewdltigung eines hohen Spieltempos, von schwierigen Akkor-
den, groBen Spriingen oder komplexen Rhythmen und Ablaufen)

meist verbunden mit steigernden Verben: grol3, herausragend, vollendet, atemberau-
bend etc.

als Akt der »permanenten Uberbietung« (Giinter Oesterle) von bislang fiir méglich
gehaltenen Hochstleistungen — in diesem Sinne ist der Virtuose jemand, der etwas
fiir unspielbar Gehaltenes bewaltigt



deshalb gepaart mit Wagemut, Schneid, Beherztheit, Draufgangertum, Forschheit,
Unerschrockenheit

was in der Summe die Bewunderung (»Ekstase«) des Publikums zur Folge hat

Die Betonung des technischen Moments fiihrt mitunter zu einem abwertenden Gebrauch des
Begriffs »Virtuositat« in Gegenliiberstellung zu einer musikalischen Qualitdt. Man spricht dann
von »leerer Virtuositdt« (Robert Schumann) oder »Charlatanismus« (Louis Spohr).

Aufgabe 1 b)
Was macht einen Musik-Star aus?
Kriterien kbnnen sein:
Prominenz, hoher Bekanntheitsgrad
tiberragende Leistung auf einem Gebiet (Instrument)
kommerzieller Erfolg
Dominanz des Bereichs, in dem der Star tatig ist
gemessen iiber Platzierungen in Hitlisten, Hitparaden, Charts, Favoriten etc.
Personlichkeitsinszenierung, konstruiertes bzw. aufgebautes Image

offentliches Interesse gepaart mit permanenter Hervorhebung in den Medien (inso-
fern gebunden an eine massenmediale Begleitung)

Fankult, Verehrung, Glorifizierung

Da nur einige wenige echte Stars sein konnen, es aber deutlich mehr Anwarter und wohl auch
ein offentliches Bediirfnis nach Stars gibt, wird der Begriff selbst vervielfacht in Starlet (Stern-
chen), Star, Topstar, Superstar, Megastar...

Der friihe Tod eines Stars (womdglich unter mysteriosen Umstanden) vermag seinen »Glanz«
noch erheblich zu steigern — auch weil so ein aufgebautes Image nicht mehr zerstort werden

kann.

Verwandte Bezeichnungen sind: Celebrity, Ikone, Kultfigur, Idol, Vorbild, Legende, Genie, Held,
Diva oder Marke. Merkmale eines Stars lassen sich auch {iber die Abgrenzung zu diesen Begriffen
ableiten.



Aufgabe 2 a)
Was macht Niccold Paganini und David Garrett zu Stars?
Niccold Paganini
Paganini genoss internationale Bekanntheit (Prominenz)
sein Geigenspiel gilt bis heute fiir uniibertroffen (iiberragende Leistung)

Paganini konnte fiir seine Konzerte Eintrittspreise verlangen, die fiir seine Zeit weit
iiber dem Ublichen lagen und ihm so ein Vermégen einbrachten (kommerzieller Erfolg)

er galt zu seiner Zeit als fiihrender und beriihmtester Geiger (Dominanz)

schwarze Konzertkleidung, lange pechschwarze Haare, fahles Gesicht (Personlich-
keitsinszenierung)

wo immer er auftrat, das 6ffentliche Interesse eilte ihm in Form von Legenden und
Erzahlungen voraus

nach Paganini wurden Brote und Delikatessen benannt, sein Konterfei wurde auf
Wanderstocken und Schnupftabaksdosen geprégt (Fankult)

David Garrett
im deutschen Unterhaltungsfernsehen ist Garrett gleichsam omniprasent (Prominenz)

bis vor kurzem schnellster Geiger der Welt (»Hummelflug« von Rimski-Korsakow feh-
lerfrei in nur 65,26 Sekunden) mit Eintrag ins Guinness-Buch der Rekorde (iiberra-
gende Leistung)

bei den Echo-Verleihungen der Deutschen Phono-Akademie 2010, 2012 und 2014
Spitzenplatz im Plattenverkauf als »Bestseller des Jahres«, 2011 »Erfolgreichste Mu-
sik-DVD-Produktion (national)« (kommerzieller Erfolg)

Yehudi Menuhin bezeichnete ihn als »groBten Geiger seiner Generation« (Dominanz)

Image des Geigenrebellen iiber Crossover-Projekte mit entsprechender Kleidung
(Markenzeichen: abgewetzte offene Schaftstiefel mit Totenkopfnieten), Frisur, Drei-
tagebart und darauf abgestimmten Inszenierungen bei Auftritten - im erweiterten
Sinne zahlt hierzu auch schon die friih vorgenommene Namensanderung (Persénlich-
keitsinszenierung)

gerade die hdamische Kritik als »Fernsehgeiger«, »)org Pilawa der klassischen Musik«
oder »David Hasselhoff der Klassik« zeugt von einem breiten odffentlichen Interesse

T-Shirt-Kollektion bei s.Oliver, Parfum »Rock Symphonies« mit passendem Duschgel
(Fankult)



Aufgabe 2 b)

Im Vergleich der beiden Geigenstars — wo gibt es Gemeinsamkeiten und wo Unterschie-

de?
Gemeinsamkeiten
beide erhielten bereits seit friihester Kindheit Violinunterricht und galten als Wun-
derkind
beide wurden zu Beginn ihrer Karrieren stark von ihren Eltern bestimmt und l6sten
sich dann von ihnen
beide waren/sind nahezu standig auf Konzertreisen
beide spielten/spielen Violinen von Stradivari
beide setzten/setzen bewusst auf ihre AuBenwirkung etwa durch den gezielten Ein-
satz modischer Elemente (s. 0.)
Paganini ist ein Vorbild Garretts, der diesen im Film »Der Teufelsgeiger« (2013) darstellt
Unterschiede
im Unterschied zu Garrett komponierte Paganini selber
im Unterschied zu Paganini wechselt Garrett zwischen den Genres
im Unterschied zu Paganini wirkt das Kénnen von Garrett heute nicht mehr unheimlich
oder gar teuflisch-diabolisch
im Unterschied zu Garrett pragten bei Paganini anhaltende Krankheiten das Bild des
leidenden Genies
Aufgabe 2 ¢)

Wie kénnte ein Geigenstar im Jahre 2114 aussehen?
Ergdanzende kdnnen folgende Impulse gegeben werden:

Wie konnte das Instrument selbst sich in den kommenden 100 Jahren entwickeln?
Welche baulichen Verdanderungen sind denkbar, welche Verbesserungen wiinschens-
wert? Welche neuen Mdglichkeiten wiirden diese den Musikern bieten? Welche Kon-
sequenzen hatte das auf Musik und Spieltechnik? Und worin wiirde dann (noch) eine
Virtuositdt zum Ausdruck kommen?

Wird es in 100 Jahren liberhaupt noch »handgemachte« Musik geben? Wer spielt noch
welche Instrumente? Haben die Moglichkeiten der digitalen oder virtuellen Musik
nicht l[dngst die der analog machbaren iibertroffen?

Wie entwickelt sich das Musik- und Konzertleben in den kommenden 100 Jahren? Wo
und wie finden Konzerte statt? Werden die Konzerthallen noch gréBer? Wo und wie
sind Musiker zu erleben?

Wie verdndern sich die Massenmedien, die einen erheblichen Anteil an der Entste-



hung von Stars haben? Welche Auswirkungen hat das fiir den Star selbst?

Arbeitsblatt 1a

Hinweis: Bevor die Schiilerinnen und Schiiler in die Einzelarbeit von Aufgabe 1 gehen, ist der
Begriff »Virtuose« bzw. »virtuos« zu klaren.

Losungen in Grundzigen
Aufgabe 1

Niccolo Paganini wurde 1782 in Genua in Italien geboren. Er ist einer der bekanntesten Geigen-
virtuosen seiner Zeit und wegen seines brillanten Geigenspiels bis heute als »Teufelsgeiger«
bekannt. Diese Bezeichnung erhielt er, da sein Publikum so {iberwdltigt war von seinem Spiel,
dass sie ihm unterstellten, er sei mit dem Teufel im Bunde. AuBerdem waren seine Kleidung
und seine Erscheinung diister. Diese und andere Legenden trugen dazu bei, dass er sehr be-
rithmt wurde.

Schon mit 12 Jahren begann der junge Paganini, dffentliche Konzerte zu geben. Er hatte einen
sehr strengen Vater, der ihn oft zum Uben anhielt.

Vor allem durch seine Spielweise wurde Paganini bekannt: Auf der Geige spielte er besonders
schnell, virtuos und hatte eine liberragende Technik. Es hieB, er spiele ohne mit der Wimper zu
zucken Konzerte zu Ende, wenn zwischendurch eine der Saiten gerissen war.

Ab 1820 unternahm Paganini mit der Kutsche viele Konzertreisen durch ganz Europa und
wurde so auch iiber die Grenzen von Italien hinaus beriihmt. Er konzertierte in Deutschland,
England und Frankreich.

Paganini war jedoch nicht nur ein Geiger, sondern auch ein Komponist, der sehr anspruchsvolle
Stiicke fiir die Geige schrieb.

Er starb 1840 in Nizza in Frankreich.

Arbeitsblatt 1b
Findet in Partnerarbeit statt. Es gibt zwei verschiedene Halften eines DIN A4 Blatts, die jeweils an
die beiden Kinder in einer Gruppe verteilt werden, damit sie sich gegenseitig abfragen kdnnen.

Losungen: 1c, 2a, 3d, 4d, 5b, 6¢, 7a, 8b, 9b, 10c

Arbeitsblatt 2a

Nach der Aufgabe 1 sollte ein kurzes Unterrichtsgesprach stattfinden, in dem die wichtigsten
Fakten zu Paganini geklart werden. Danach sollen die Schiilerinnen und Schiiler ein Werbe-
plakat bzw. Werbeflyer fiir ein Konzert von Paganini entwerfen. Es wird davon ausgegangen,
dass Paganini heute noch lebt. Dazu kénnte moglicherweise mit den Schiilerinnen und Schiilern
vorher an der Tafel gesammelt werden, welche Angaben auf einen Werbeflyer gehoren.



Arbeitsblatt 3b
Ldsungen in Grundziigen
Aufgabe 1
Sachinformationen:
heiBt Niccolo Paganini, lebte 1782 bis 1840
kommt aus Genua
war einer der bekanntesten Geigenvirtuosen seiner Zeit
war besonders virtuos, beherrschte beeindruckende Spieltechniken
wurde auch als Teufelsgeiger bezeichnet
bester Violinist seiner Zeit
hat lange schwarze Locken, blasses Gesicht
Die ihm zugeschriebenen Eigenschaften:
Paganini ist Hohn, Wahnsinn und gliihender Schmerz
in seinem Gesicht zeichnet sich Kummer, Genie und Hélle ab
hat seine Frau umgebracht und ihren Darm als Saite verwendet

Paganini-Fanartikel gab es iiberall

Aufgabe 2
Einzigartigkeit wird deutlich
Inszenierungskiinstler
Mythen steigern den Bekanntheitsgrad — es wird {iber diese Personen gesprochen

durch diese Eigenschaften macht er sich selbst interessant
- steigert seine Popularitat

Aufgabe 3
inszenieren Situationen und lassen sie zufallig aussehen
schreiben Biografien

viele versuchen mit allen Mitteln im Gespréch zu bleiben oder auf Titelblatter zu gelangen
(Trennungsgeriichte, Affaren, Teilnahme an Wettbewerben wie dem Dschungelcamp usw.)

Die Zitate sind den Biichern »Tonart Oberstufe«, »Musix 2«, »musiklive 2«, »Soundcheck 2«
und »Musik um uns 2/3« entnommen.



I. Gruppe der Moderatoren fiir die Talkshow: Ein Moderatorenteam findet sich aus SuS zusam-
men, die sich freiwillig fiir diese Aufgabe begeistern kénnen (nicht mehr als vier Personen).
Sollten sich nicht mindestens zwei Freiwillige finden, entscheidet das Los, oder die Lehrkraft
wahlt zwei geeignete SuS aus.

I1. Aus den dibrigen SuS werden drei Interviewgruppen (Mae, Stirling, Mutter) ausgelost. (In
der zweiten Arbeitsphase diirfen SuS innerhalb ihrer Gruppe selbst wahlen, ob sie zum Team
der interviewten Person oder zum Team der Interviewer zdhlen wollen. Es sollte auBerdem

eine/r aus jeder Gruppe die Aufgabe des Schriftfiihrers iibernehmen.)

Das Virtuosentum ist ein Phanomen aus dem 19. Jahrhundert. Kompositionen fiir Geige
gab es aber schon seit dem Barockzeitalter. > vgl. hierzu Kapitel 3 »

«

Auch ohne das Karriereziel »Star« hat man als Geiger die Maoglichkeit beruflich
erfolgreich zu sein. - vgl. hierzu Kapitel 5 » «

Virtuosen miissen sich immer wieder mit anderen Musikern messen lassen: Entweder durch
ihre Teilnahmen an Wettbewerben oder aber durch Rezensionen von Musikkritikern. > vgl.
hierzu Kapitel 7 » «

Soll der Aspekt der »leeren Virtuositdt« vertieft werden, kann auf weitere Zitate Robert Schu-
manns aus seinen »Musikalischen Haus- und Lebensregeln« (zit. nach: Robert Schumann
im eigenen Wort, hrsg. von Willi Reich, Ziirich (Manesse) 1967, S. 404 ff.) zuriickgegriffen
werden:

23. Such’ es nie in der Fertigkeit, der sogenannten Bravour! Suche mit einer Komposition
den Eindruck hervorzubringen, den der Komponist im Sinne hatte! Mehr soll man nicht; was
dariiber ist, ist Zerrbild.

27. LaB dich durch den Beifall, den sogenannte groBe Virtuosen oft erringen, nicht irrema-
chen! Der Beifall der Kiinstler sei dir mehr wert als der des groBen Haufens.

33. Wenn du groBer wirst, verkehre mehr mit Partituren als mit Virtuosen!
Aber Achtung! Robert Schumann war von Paganinis Spiel ebenso nachhaltig beeindruckt wie



Franz Liszt, Johannes Brahms oder Hector Berlioz.
Das Phdanomen w»Klassik-Star« wird im Artikel »Kurven und Koloraturen« von Joachim
Kronsbein (Der Spiegel 17/2007) ausfiihrlicher beleuchtet:

Erst durch neue, extrem schwierige Werke fiir Violine konnte sich Paganini seinen Ruf als
»Teufelsgeiger« aufbauen. Er komponierte selbst auBergewdhnlich schwierige Capricen und
Violinkonzerte. Mit dlteren Su$S lohnt sich ein Blick in seine Werke. Notenmaterial gibt in der
Notendatenbank (Paganini, Niccolo), Aufnahmen auf YouTube.

Auch andere Komponisten forderten die Geiger im 19. Jahrhundert mit ihren neuen Violin-
konzerten heraus. Viele Konzerte galten zundchst als (nahezu) »unspielbar« und mussten vor
ihrer Urauffiihrung umgearbeitet werden. Heutzutage haben jedoch alle bekannten Geiger
die Violinkonzerte aus dem 19. Jahrhundert im Programm. Mit dlteren Su$S kénnen Violinkon-
zerte gehort und analysiert werden, sodass die SuS ein Gefiihl fiir die technischen Herausfor-
derungen in den Werken bekommen.

Dem Phanomen »David Garrett« widmet sich der Artikel »Saitenwechsel« von Andrian Kreye
(SZ-Magazin 42/2013):
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Arbeitsblatt »Virtuosen und Stars«

*

Infobox Virtuosentum

Das Virtuosentum hat seinen Ursprung im
19. Jahrhundert. Als Virtuosen werden Musi-
ker bezeichnet, die Erstaunliches und Unge-
wohnliches auf ihrem Instrument vollbringen.
Dabei wirken ihre Fdhigkeiten manchmal so
ibermenschlich, dass sich hdufig Legenden
und Mythen um sie rankten. Vor allem aber
begeistern die Virtuosen die Menschen in ih-
ren Konzerten mit ihrem atemberaubenden
Kénnen.

Der Geigenvirtuose Niccold Paganini zum
Beispiel versetzte mit seinem auBergewdhn-
lichen Spiel Menschen in ganz Europa in Ek-
stase. Man munkelte, er sei einem Bund mit
dem Teufel eingegangen, weil man sich seine
Fahigkeiten anders nicht erkldren konnte.

Aufgabe 1

Virtuosen und Stars

Zu Gast im Klassenzimmer

Infobox Star

Stars gibt es heute in vielen Bereichen. Wir
alle kennen Menschen, die durch Film, Musik,
Sport oder andere Dinge Beriihmtheit erlangt
haben. Die meisten Stars zeichnet eine beson-
dere Fahigkeit aus.

In der Musik gibt es in allen Genres promi-
nente Persénlichkeiten. Sie werden bekannt,
weil sie viele CDs verkaufen, begeisternde
Konzerte geben, oder durch Auftritte im Fern-
sehen oder besondere Aktionen im Internet
Aufmerksamkeit erregen.

Mit einem Star ist hdufig ein besonderes Image
verbunden: Jemand, der sich entsprechend
kleidet, gilt so zum Beispiel als »Rocker«,
ein anderer als »Punk« etc. Scharen von krei-
schenden Fans gehdren ebenfalls zum Leben

x

eines Stars.

a) Beschreibt, welche Eigenschaften einen Virtuosen charakterisieren.

b) Uberlegt euch, was einen Musik-Star ausmacht. Entwickelt Kriterien, die ein Kiinst-

ler erfillen sollte, damit er ein Star genannt werden kann.

Verwendet dafir die Informationen aus den Infoboxen, recherchiert im Internet oder

bezieht eure eigenen Erfahrungen mit ein.

Aufgabe 2

x

x

a) Informiert euch mithilfe der Arbeitsblatter 2 und 3 Giber Niccold Paganini und David
Garrett.

b) Vergleicht den Geigenstar des 19. Jahrhunderts mit dem Geigenstar von heute. Wo
gibt es Gemeinsamkeiten und wo Unterschiede?

c) Wie konnte ein Geigenstar im Jahre 2114 aussehen? Malt ein Bild von ihm, erstellt
einen Steckbrief oder schreibt eine Konzertkritik zu einem seiner Konzerte.

Landesmusikakademie und Musikland Niedersachsen ggmbH 2021



Arbeitsblatt 1a »Geiger - Niccolbd Paganini«

Virtuosen und Stars

Schulklassen zu Gast beim JJV

* Niccold Paganini wurde in Genuain Italien geboren. Er ist einer der bekann-
testen Geigenvirtuosen seiner Zeit und wegen seines brillanten Geigenspiels bis heute
als bekannt. Diese Bezeichnung erhielt er, da sein Publikum so

iiberwaltigt war von seinem Spiel, dass sie ihm unterstellten, er sei mit dem Teufel im

Bunde. AuBerdem waren seine Kleidung und seine Erscheinung . Diese

und andere Legenden trugen dazu bei, dass er sehr wurde.

Schon mit begann der junge Paganini, 6ffentliche Konzerte zu geben. Er
hatte einen sehr strengen , der ihn oft zum Uben anhielt. *

Vor allem durch seine Spielweise wurde Paganini bekannt: Auf der Geige spielte er beson-
ders , virtuos und hatte eine iiberragende Technik. Es hieB, er spiele
ohne mit der Wimper zu zucken Konzerte zu Ende, wenn zwischendurch eine der Saiten ge-
rissen war. Ab 1820 unternahm Paganini mit der Kutsche viele durch
* ganz Europa und wurde so auch iiber die Grenzen von Italien hinaus beriihmt. Er konzer-
tiertein , und
Paganini war jedoch nicht nur ein Geiger, sondern auch ein ,
der sehr anspruchsvolle Stiicke fiir die Geige schrieb. Er starb in Nizza in

*

Frankreich.

Aufgabe 1
Fille die Licken in dem Informationstext Gber Paganini mit den folgenden Worten:

Komponist - diister - 1840 - 12 Jahren - Deutschland - schnell - Konzertreisen
Vater - 1782 - England - beriihmt - Frankreich - Teufelsgeiger
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Arbeitsblatt 1b »Geiger - Niccolo Paganini«

Virtuosen und Stars
Schulklassen zu Gast beim JJV

Aufgabe 2
Ihr diirft jetzt mit eurem Partner eine Runde »Quizduell« zum Thema »Niccold Paganinl« spielen.
Stellt euch gegenseitig die Fragen auf euren Zetteln und schaut, was ihr alles behalten konntet.

QUIZTEILNEHMER 1 QUIZTEILNEHMER 2
1) Wo wurde Paganini geboren? 2) Paganini musste schon als Kind viel
in Schweden i Polen liben. Warum war das so?
in Italien in Portugal Sein Vater war sehr streng und zwang ihn dazu.
g Er war so schlecht und musste deshalb viel iiben.
3) Wann gab Paganini seine Er hatte keine anderen Hobbies und iibte freiwillig.
ersten Konzerte? Seine Oma wiinschte sich immer,
schon als Baby mit 20 Jahren dass Paganini {ibt und sie zuhdren kann.
mit 5 Jahren mit 12 Jahren
4) Wann wurde Paganini geboren?
5) Paganini wird bis heute wie y 1500 1250
bezeichnet? 2012 1782
als Geigengott als Teufelsgeiger &
als Musikzauberer als Violinenzwerg 6) Paganini war auch...
J ein guter Koch ein Geigenbauer
7) Was machte Paganini in Europa? i ein Komponist ein Physiker

Er unternahm Konzertreisen.

Er machte Urlaub. 8) Paganinis Kleidung und seine

Er besuchte seine Verwandtschaft. 2 Erscheinung waren oft...

Er kaufte in jeder Stadt eine neue Geige. g ganz bunt eher diister
ganz hell und weiB gepunktet und gestreift

9) Wo und wann starb Paganini? 3

1715 in Brasilien 1840 in Frankreich ) 10) Auf seiner Geige spielte Paganini

2010 in Spanien 1648 in Deutschland besonders...
i laut und schief langsam und langweilig
I schnell und virtuos leise und quietschend

N
N
N
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Arbeitsblatt 2a »Geiger - Niccold Paganini«

Niccolo Paganini wurde 1782 in Genua in
Italien geboren. Er ist einer der bekanntes-
ten Geigenvirtuosen seiner Zeit und wegen
seines brillanten Geigenspiels bis heute als
Teufelsgeiger bekannt.

Diese Bezeichnung erhielt er, da sein Pub-
likum so liberwadltigt und von ihm begeis-
tert war, dass sie ihm unterstellten, er sei
mit dem Teufel im Bunde. AuBerdem waren
seine Kleidung und seine Erscheinung meis-
tens diister und dunkel. Die Bezeichnung
»Teufelsgeiger« und andere Mythen und Ge-
riichte trugen dazu bei, dass Paganini noch
bekannter wurde. Er war ein Meister darin,
sich selbst zu inszenieren.

Schon mit 12 Jahren begann der junge Paga-
nini, 6ffentliche Konzerte zu geben. Er hatte
einen sehr strengen Vater, der ihn oft zum
Uben anhielt.

Aufgabe 1
Lies den
durch und markiere die wichtigsten

Informationstext genau

Informationen.

Aufgabe 2

Auf dem folgenden Arbeitsblatt ist
der Entwurf eines Werbeflyers fir
ein Konzert, bei dem Paganini auf-
tritt, zu sehen. Gestalte den Flyer
mit Daten von Paganini, die dir wichtig
und interessant erscheinen.

Folgende Fragen kénnen als Anregung
dienen:

Virtuosen und Stars

Zu Gast im Klassenzimmer

Vor allem seine Spielweise machte Paganini
bekannt. Auf der Geige zeigte er eine bis da-
hin ungekannte Fingerfertigkeit, Virtuositat
und eine iliberragende Technik. Zeitzeugen
berichteten, er spielte sogar Konzerte mit
einer gerissenen Geigensaite ohne zu unter-
brechen zuende.

Ab 1820 unternahm Paganini mit der Kutsche
viele Konzertreisen durch ganz Europa und
wurde so auch {iber die Grenzen von Italien
hinaus beriihmt. Er konzertierte unter ande-
rem in Deutschland, England und Frankreich.
Paganini war jedoch nicht nur ein Geiger,
sondern auch ein Komponist, der sehr an-
spruchsvolle Stiicke fiir die Geige schrieb.
Er starb 1840 in Nizza in Frankreich ohne
kirchliches Begrdbnis.

- Warum ist es lohnenswert, ein Konzert von Paganini zu besuchen?

- Wann und wo ist das Konzert?

*

- Wie misste der Flyer aussehen, damit du und deine Mitschiler auch in das Konzert gehen wirden?

http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/a/ae/Kersting_-_Der_Geiger_Nicolo_Pagani-

ni.jpg/640px-Kersting_-_Der_Geiger_Nicolo_Paganini.jpg



Arbeitsblatt 2b »Geiger - Niccolo Paganini«

Virtuosen und Stars

iﬁi&%ﬁ%ﬁ%ﬁ%ﬁ%ﬁﬁ )

AN A
%%*%*%%%ﬁ%ﬁ%ﬁ%ﬁ%ﬁ%ﬁ%ﬁ%ﬁ

N Ao g A O g 0B o R N N N N PN AP €




Arbeitsblatt 3a »Geiger - Niccold Paganini«

Virtuosen und Stars
Zu Gast im Klassenzimmer

»Ich habe es gehort, aber ich glaube es doch

nicht. [...] Paganini ist nicht er selbst, er ist Lust, *
Hohn, Wahnsinn und gliihender Schmerz, bald »Er trug einen dunkelgrauen Ober-
dies und jenes. Die Tone sind ihm nur Mittel sich rock, der ihm bis zu den FiiBen reich-
auszusprechen, und selbst die Riihrung, die er te, wodurch seine Gestalt sehr hoch
bereitet, zerstort er im Augenblick durch grelle, zu sein schien. Das lange schwarze
unschéne Striche, durch freche, unpassende Ca- Haar fiel in verzerrten Locken auf
priccios. Er iiberwindet keine Schwierigkeiten, seine Schultern herab und bildete
denn fiir ihn gibt es keine.« wie einen dunklen Rahmen um das

blasse, leichenartige Gesicht, wo-
rauf Kummer, Genie und Hélle ihre

Ganz Wien schwdrmte fiir Paganini ... Mit ei- unverwiistlichen Zeichen eingegra-
nem Schlag war alles & la Paganini! Es gab ben hatte.« (Heinrich Heine, 1836)

Kleingebdck in Geigenform, es gab Schnitzel
a la Paganini, Paganini-Rostbraten, Paga-

»Man munkelt, dass er seine Seele

nini-Gulasch, Paganini-Zwieback. Man sah N .
g dem Bosen verschrieben und dass

Paganini-Bilder in allen Auslagen, aber auch jene vierte Saite, der er so zauberi-

auf Tabakdosen, Etuis, Servietten, Krawatten, sche Weisen entlockt, der Darm sei-

Pfeifenrohren, Billardstdocken, auf Bonbonie- nes Weibes sei, das er eigenhindig

e .
ren, Puderdosen erwiirgt habe.«

Am 29. Oktober gab Signor Paganini aus Genua, der als der beste Vio-

linist unserer Zeit gilt, an unserem Teatro della Scala eine Darbietung Niccold Paganini
[...]. Der Zulauf des Publikums war iibermaBig; alle wollten dieses (1782-1840)
Wunder horen und waren davon begeistert. [...] Er spielte (in seinem war einer der

bekanntesten
Geigenvirtuosen

eigentiimlichen Stil) in den schwierigsten Positionen zwei-, drei- und
vierstimmig; er ahmte viele Blasinstrumente nach, [...] er fiihrt in

. . . . . . . . seiner Zeit. Er
Vollendung die schwierigsten Liufe auf einer einzigen Saite aus, und * . .
begeisterte sein

zum SpaB zupfte er gleichzeitig die Basssaite, sodass man manchmal Publikum mit seiner

den Eindruck hat, zwei verschiedene Instrumente zu horen. Er ist beeindruckenden
also, was die Technik angeht, der griBte Konzertspieler der Welt.« Spieltechnik und
(Der Maildnder Korrespondent der »Leipziger Musik-Gazette« be- Virtuositat. Aus
richtet von einem Konzert Paganinis im April 1814) diesem Grund

wird er oft als
»Teufelsgeiger«

bezeichnet.
' »Er gleitet hinter der Tiir hervor und richtet seinen langen,

biegsamen Kdrper zu voller Hohe auf; dariiber ein blasses
Antlitz, ein Christusgesicht, lage nicht darin etwas Teufli-
sches... Er erweckt teils stumme Ekstase, teils tobenden
Beifall. Er nimmt kaum Notiz davon...«
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Arbeitsblatt 3b »Geiger - Niccolod Paganini«

Virtuosen und Stars

Schulklassen zu Gast beim JJV

*

Aufgabe 1
Unterscheidet mithilfe zweier verschiedenfarbiger Stifte die Sachinformation von den Paganini
zugeschriebenen Eigenschaften und haltet die Sachinformationen kurz schriftlich fest.

Aufgabe 2

Was meint ihr, warum Paganini diese Eigenschaften zuge-
schrieben wurden? Was kdnnte Paganini selbst davon fir
einen Nutzen gehabt haben?

Aufgabe 3

Mébglicherweise hat Paganini sein Image provoziert.
Was machen heutige Stars, damit die Medien auf sie
aufmerksam werden?

Diskutiert.

*
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Arbeitsblatt 1 »Ein Virtuose unserer Zeit: David Garrett«

Virtuosen und Stars

Zu Gast im Klassenzimmer

*

David Garrett wird 1980 als David Bongartz in
Aachenin eine musikalische Familie hineinge-
boren. Mit drei Jahren entdeckt er seine Liebe
zur Geige und lernt schnell, sie zu spielen. Er
libt taglich und gewinnt schon ein Jahr spater

der »Deutschen Grammophon«, einem der
wichtigsten und bekanntesten Plattenlabels
fiir klassische Musik. Er tourt daraufhin durch
die ganze Welt und gewinnt zahlreiche bedeu-
tende Preise.

mit einer Violinromanze von Ludwig van Beet-
hoven im Wetthewerb »Jugend musiziert«.
Zusatzlich erhélt er Klavierunterricht. David
wird als »das neue Wunderkind« bezeichnet.
Damit sein Name internationaler klingt, tritt
er fortan unter dem Madchennamen seiner
Mutter auf: Garrett.

Es folgen zahlreiche Auftritte in Fernsehen

GARRET]
!

und Rundfunk, er musiziert mit namhaften Or- <

. . . N
chestern wie den Londoner Philharmonikern. i

eI
e
A o

Im Alter von 13 Jahren verdffentlicht er bereits

sein erstes Album als jiingster Solokiinstler

Quelle Bild: http://www.david-garrett.com/de/gallery/rock-symphonies/

Aufgabe 1
Beschreibt das obenstehende Cover von David Garretts CD »Rock Symphonies« in einem kurzen
Text und bericksichtigt dabei die folgenden Aspekte:

a) Welche Art von Musik erwartet ihr bei diesem CD-Cover?
b) Welche Rolle spielt dabei das Aussehen des Kiinstlers?

c) Welche Zielgruppe méchte er womdglich mit seiner Musik ansprechen?

Aufgabe 2

David Garrett ist bekannt fir seine Crossover-Konzerte, in denen er klassische Werke von
groBen Komponisten wie Ludwig van Beethoven, Gustav Mahler und Wolfgang Amadeus Mozart
mit Elementen der Rockmusik mischt. Daher lautet auch der Titel seiner CD »Rock Symphonies«
(s. 0.). Hort Ausschnitte aus Beethovens Finfter Sinfonie und schaut euch danach David Garretts
offizielles Musikvideo zum Song »The Fifth« auf YouTube an.

a) Worauf haben die Produzenten dieses Videos besonderen Wert gelegt? Welche Rolle spielt die
Musik?

b) Inwiefern dhnelt Garretts Bearbeitung des Musikstiicks dem Original von Beethoven? Legt eine
Tabelle mit Gemeinsamkeiten und Unterschieden beider Versionen an und vergleicht sie beziiglich
ihrer Besetzung, Lautstarke, Tempo, Melodik, Harmonik, Rhythmik etc.

c) Auf der CD sind noch weitere Bearbeitungen von Edvard Grieg, Johann Sebastian Bach, Anto-
nio Vivaldi und Gustav Mahler. H6rt euch auch Ausschnitte dieser Versionen an und Uberlegt, ob
Garretts Bearbeitungen einem bestimmten Muster folgen.
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Arbeitsblatt 2 »Ein Virtuose unserer Zeit: David Garrett«

Virtuosen und Stars

Schulklassen zu Gast beim JJV

* David Garrett spielt im 2013 erschienenen Kinofilm »Der Teufelsgeiger« die Rolle seines groflen
Idols Niccold Paganini (1782-1840). Im FOCUS-Online-Interview spricht er iber Parallelen zu sei-
nem ldol und Gber die Opfer, die ein »Wundergeiger« bringen muss, denn Paganini gilt als der groB-
te Violinvirtuose Uberhaupt, Garrett ist einer der berlihmtesten Geiger unserer Zeit.

Lest den folgenden Interviewausschnitt in verteilten Rollen mit eurem Partner.

FOCUS Online: Sie haben dieses Projekt mit angestoBen und nennen es die Erfiillung Ihres Le-
benstraumes. Warum haben Sie sich diesen Film und diese Rolle so gewiinscht?

David Garrett: Weil das eine Rolle ist, die ich mir zutraue. Ich mdchte keinen Feuerwehrmann
spielen und auch keinen Superhelden. Alles andere ware totaler Irrsinn gewesen. Damit hatte
ich mich nicht identifizieren kénnen. Paganini, das ist von Anfang bis Ende ein Leben, das ich
auch kenne. Die Disziplin schon als Kind - ich kann Emotionen damit verbinden, die ein Schau-
spieler erst mal hinein fantasieren muss.

FOCUS Online: Welche Parallelen auBer dem Druck als »Wunderkind« sehen Sie noch zwischen
Paganini und Ihnen?

David Garrett: Angefangen damit, dass man ein Instrument lernen muss und wissen muss, wie
lange so etwas dauert und was das fiir eine intensive Arbeit ist. Aber auch Situationen mit dem
Management, mit Fans, mit Freundinnen dhneln sich. Das ist ja eigentlich alles aus dem Leben
gegriffen — so wie viele Kiinstler das kennen, da bin ich nicht der Einzige. Und das sind Sachen,
die mir beim Drehen leicht gefallen sind.

FOCUS Online: AuBerdem wurde Paganini von den Massen gefeiert, von den Kritikern aber
auch kritisch bedugt — dhnlich wie bei Ihnen.

David Garrett: Ja. Aber das ist ganz normal. Beethoven ist auch kritisch bedugt worden, ebenso
Mozart und Bach. Jeder hat seine Freunde und seine Gegner. Was bei Paganini natiirlich das
Phdanomen war, ist, dass er erstmals ein Instrument so populdr gemacht hat. Davor gab es
die groRen Kastraten, die liber die nationalen Grenzen hinaus wahnsinnig bekannt waren. Die
Stars waren die Opernsdnger. Paganini aber war der erste Instrumentalist, der das auch ohne
die Stimme geschafft hat. Durch ihn entstand iiberhaupt erst die Moglichkeit, das Instrument
wahrzunehmen fiir die groBen romantischen Violinkonzerte.

Aufgabe 1
Gebt mit eigenen Worten wieder, worum es in dem Interviewausschnitt geht
und was Garrett an dieser Filmrolle so gereizt hat.

Aufgabe 2

Im Interview geht es auch um das Leben als »Wunderkind«: »Paganini ist am
Ende sehr einsam: Eine der letzten Szenen im Film zeigt ihn von Krankheit ge-
zeichnet im Rollstuhl allein in seinem Haus nur mit seiner Violine in der Hand.
Wirden Sie sagen, dass Menschen mit solch einem Talent grundsétzlich ein-
samer sind?«

d Niedersachsen gambH 2021
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Diskutiert, warum Paganini und Garrett »Wunderkinder« sind und welche le-

3 benslangen Konsequenzen daraus folgen kénnen.



Arbeitsblatt 1 »Beriihmte Geigerinnen« Talkshow

Virtuosen und Stars

Schulklassen zu Gast beim JJV

Simulation einer interviewbasierten Talkshow mit
Vanessa Mae, Lindsey Stirling und Anne-Sophie Mutter

* Gruppe der Moderatoren fiir die Talkshow (2-4 Personen)

ERSTE ARBEITSPHASE (20 min.)

Aufgabe 1
Lest in Einzelarbeit die Informationstexte Uber Anne-Sophie Mutter, Vanessa Mae und *
Lindsey Stirling. Besprecht und notiert anschlieBend gemeinsam in Stichpunkten die wichtigsten

Daten und Fakten zum Leben und zur Karriere der Geigerinnen.

Aufgabe 2

Sucht mithilfe eines Smartphones oder eines PC bei YouTube jeweils ein Video mit Vanessa Mae,
Lindsey Stirling und Anne-Sophie Mutter. Schaut euch genau an, an welchen Orten die jeweilige
Person auf ihrer Geige spielt. Kénnt ihr einen Zusammenhang zwischen Drehort und Musikrich-
tung feststellen?

ZWEITE ARBEITSPHASE (25 min.)

Aufgabe 3

Bereitet gemeinsam die Moderation fir eine Talkshow mit den weltberiihmten Geigerinnen Lindsey
Stirling, Vanessa Mae und Anne-Sophie Mutter vor!

Ihr habt euch Uber die drei Geigerinnen informiert. Als Moderatoren eurer Talkshow solltet ihr

ihrem Leben zu erzéhlen, die das Publikum vielleicht sogar zum Lachen oder zum Staunen bringen

| dazu in der Lage sein, Fragen zu stellen und eure Géaste dazu zu animieren, interessante Dinge aus
kénnen. lhr misst damit rechnen, dass die Prominenten ihre Manager mitbringen werden und au-

Berdem viele Journalisten im Publikum sitzen werden.
Die »Sendezeit« der Talkshow wird ca. 20 Minuten betragen.
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Arbeitsblatt 1 »Beriihmte Geigerinnen« Talkshow

Virtuosen und Stars

Schulklassen zu Gast beim JJV

Simulation einer interviewbasierten Talkshow mit
Vanessa Mae, Lindsey Stirling und Anne-Sophie Mutter *

*

Gruppe Vanessa Mae (ca. 6 Personen)

ERSTE ARBEITSPHASE (20 min.)

Aufgabe 1
Lest den Informationstext Uber Vanessa Mae.
Bearbeitet die folgenden zwei Aufgaben in zwei Teams:

Team 1) Notiert die wichtigsten Daten und Fakten zum Leben und zu ihrer Karriere in Stichpunkten.

Team 2) Welche Stiicke und welche Musikrichtung spielt sie auf ihrer Geige? Komponiert sie
auch selbst?

Tragt anschlieBend eure Ergebnisse zusammen und formuliert in 3-4 Stichpunkten gemeinsam,
was ihr an Vanessa Mae als Star-Geigerin besonders interessant findet.

Aufgabe 2

Sucht mithilfe eines Smartphones oder eines PC bei YouTube ein Video mit Vanessa Mae und
schaut euch genau an, an welchen Orten sie auf ihrer Geige spielt. Kénnt ihr einen Zusammenhang
zwischen Drehort und Musikrichtung feststellen?

ZWEITE ARBEITSPHASE (25 min.)

Aufgabe 3

Stellt euch vor, drei aus eurer Gruppe arbeiten als Journalisten fir eine Jugend-Musikzeitschrift.
Ihr trefft Vanessa Mae (ein Gruppenmitglied) und ihren Manager (ein Gruppenmitglied) fur ein
Interview.

Bereitet aus den Ergebnissen eurer ersten Arbeitsphase sechs interessante Interviewfragen vor
(wer, was, wann, wo, wie, warum) und fuihrt anschlieBend das Interview mit Vanessa und ihrem
Manager. Ernennt vorher ein weiteres Gruppenmitglied zum Schriftfihrer, der die Ergebnisse des
Interviews direkt mitschreibt.

Die Ergebnisse eures Interviews sollen euch auf eine Talkshow vorbereiten, die in der nachsten
Stunde stattfindet.
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Arbeitsblatt 1 »Beriihmte Geigerinnen« Talkshow

Virtuosen und Stars

Schulklassen zu Gast beim JJV

Simulation einer interviewbasierten Talkshow mit
Vanessa Mae, Lindsey Stirling und Anne-Sophie Mutter

Gruppe Lindsey Stirling (ca. 6 Personen)

ERSTE ARBEITSPHASE (20 min.)

Aufgabe 1
Lest den Informationstext Uiber Lindsey Stirling.
Bearbeitet die folgenden zwei Aufgaben in zwei Teams:

Team 1) Notiert die wichtigsten Daten und Fakten zum Leben und zu ihrer Karriere in Stichpunkten.

Team 2) Welche Stiicke und welche Musikrichtung spielt sie auf ihrer Geige? Komponiert sie
auch selbst?

Tragt anschlieBend eure Ergebnisse zusammen und formuliert in 3-4 Stichpunkten gemeinsam,
was ihr an Lindsey Stirling als Star-Geigerin besonders interessant findet.

Aufgabe 2

Sucht mithilfe eines Smartphones oder eines PC bei YouTube ein Video mit Lindsey Stirling und
schaut euch genau an, an welchen Orten sie auf ihrer Geige spielt. Kénnt ihr einen Zusammenhang
zwischen Drehort und Musikrichtung feststellen?

ZWEITE ARBEITSPHASE (25 min.)

Aufgabe 3 , l

Stellt euch vor, drei aus eurer Gruppe arbeiten als Journalisten fir eine Jugend-Musikzeitschrift.
Ihr trefft Lindsey Stirling (ein Gruppenmitglied) und ihren Manager (ein Gruppenmitglied) fir ein
Interview.

Bereitet aus den Ergebnissen eurer ersten Arbeitsphase sechs interessante Interviewfragen vor
(wer, was, wann, wo, wie, warum) und fiihrt anschlieBend das Interview mit Lindsey und ihrem
Manager. Ernennt vorher ein weiteres Gruppenmitglied zum Schriftfihrer, der die Ergebnisse des
Interviews direkt mitschreibt.

Die Ergebnisse eures Interviews sollen euch auf eine Talkshow vorbereiten, die in der nachsten
Stunde stattfindet.
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Arbeitsblatt 1 »Beriihmte Geigerinnen« Talkshow

Virtuosen und Stars

Schulklassen zu Gast beim JJV

Simulation einer interviewbasierten Talkshow mit
Vanessa Mae, Lindsey Stirling und Anne-Sophie Mutter

Gruppe Anne-Sophie Mutter (ca. 6 Personen)

*

ERSTE ARBEITSPHASE (20 min.)

Aufgabe 1
Lest den Informationstext Gber Anne-Sophie Mutter.
Bearbeitet die folgenden zwei Aufgaben in zwei Teams:

Team 1) Notiert die wichtigsten Daten und Fakten zum Leben und zu ihrer Karriere in Stichpunkten.

Team 2) Welche Stiicke und welche Musikrichtung spielt sie auf ihrer Geige? Komponiert sie
auch selbst?

Tragt anschlieBend eure Ergebnisse zusammen und formuliert in 3-4 Stichpunkten gemeinsam,
was ihr an Anne-Sophie Mutter als Star-Geigerin besonders interessant findet.

Aufgabe 2

Sucht mithilfe eines Smartphones oder eines PC bei YouTube ein Video mit Anne-Sophie
Mutter und schaut euch genau an, an welchen Orten sie auf ihrer Geige spielt. Konnt ihr einen
Zusammenhang zwischen Drehort und Musikrichtung feststellen?

ZWEITE ARBEITSPHASE (25 min.)

Aufgabe 3

Stellt euch vor, drei aus eurer Gruppe arbeiten als Journalisten fir eine Jugend-Musikzeitschrift.
Ihr trefft Anne-Sophie Mutter (ein Gruppenmitglied) und ihren Manager (ein Gruppenmitglied) fur
ein Interview.

Bereitet aus den Ergebnissen eurer ersten Arbeitsphase sechs interessante Interviewfragen vor
(wer, was, wann, wo, wie, warum) und fuhrt anschlieBend das Interview mit Anne-Sophie und
ihrem Manager. Ernennt vorher ein weiteres Gruppenmitglied zum Schriftfihrer, der die Ergebnisse
des Interviews direkt mitschreibt.

Die Ergebnisse eures Interviews sollen euch auf eine Talkshow vorbereiten, die in der nachsten
Stunde stattfindet.

© Land ikakademie und ikland Niedersachsen gGmbH 2021




Arbeitsblatt 2 »Beriihmte Geigerinnen« Talkshow

Virtuosen und Stars

Schulklassen zu Gast beim JJV

Simulation einer interviewbasierten Talkshow mit
Vanessa Mae, Lindsey Stirling und Anne-Sophie Mutter

ERSTE ARBEITSPHASE (20 min.)

Gruppe der Moderatoren

Fuhrt in eurer Gruppe die Arbeit an eurer Moderation fiir die Talkshow folgendermalBen fort:

1) Uberlegt euch genau, was ihr sagen werdet und welche Fragen ihr den Prominenten Geigerinnen
stellen wollt. Es muss eine Anmoderation (BegriiBung der Stars), sowie eine Abmoderation (Verab-
schiedung/Uberleitung) geben.

2) Achtet auBerdem darauf, dass der Redeanteil der Moderatoren in einem ausgewogenen Verhalt-
nis steht und sich jeder von euch einbringen kann.

Gruppe Vanessa Mae

Alle Gruppen bereiten sich nun auf eine Talkshow vor, die nach dieser Arbeitsphase stattfinden
wird.

1) Wiederholt und diskutiert die Ergebnisse der Interviewarbeit von letzter Stunde. Das Protokoll
des Schriftfuhrers hilft euch dabei.

2) Versetzt euch erneut in die Rolle von Vanessa Mae, in die ihres Managers und in die Rolle der
Journalisten der Jugend-Musikzeitschrift. Dann sprecht das Interview erneut nach.

Gruppe Lindsey Stirling

Alle Gruppen bereiten sich nun auf eine Talkshow vor, die nach dieser Arbeitsphase stattfinden
wird.

1) Wiederholt und diskutiert die Ergebnisse der Interviewarbeit von letzter Stunde. Das Protokoll
des Schriftfuhrers hilft euch dabei.

2) Versetzt euch erneut in die Rolle von Lindsey Stirling, in die ihres Managers und in die Rolle der
Journalisten der Jugend-Musikzeitschrift. Dann sprecht das Interview erneut nach.

A A A A A N AN A A A AN N A A AN N AN AN AN AN AN AN AN A AN AN NN AN NN NAN AN AN AN AN AN NN AN NN \.\\-\/

Gruppe Anne-Sophie Mutter

Alle Gruppen bereiten sich nun auf eine Talkshow vor, die nach dieser Arbeitsphase stattfinden
wird.

1) Wiederholt und diskutiert die Ergebnisse der Interviewarbeit von letzter Stunde. Das Protokoll
des Schriftfuhrers hilft euch dabei.

2) Versetzt euch erneut in die Rolle von Anne-Sophie Mutter, in die ihres Managers und in die Rolle
der Journalisten der Jugend-Musikzeitschrift. Dann sprecht das Interview erneut nach. *
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Virtuosen und Stars

Schulklassen zu Gast beim JJV

Simulation einer interviewbasierten Talkshow mit
Vanessa Mae, Lindsey Stirling und Anne-Sophie Mutter

*

ZWEITE ARBEITSPHASE (20 min.)

, l Talkshow

Hinweise: Das Moderatorenteam sitzt bereits auf seinem Platz im offenen Stuhlkreis und lei-
tet die Talkshow selbststindig an. Geigerinnen (und Manager der Stars) werden nach und
nach aufgerufen und vorgestellt. Alle Journalisten nehmen nach Gruppen geordnet im Publi-
kum Platz. Die Lehrkraft nimmt die Rolle eines Zuschauers ein. Nach ca. 20 min. beendet das
Moderatorenteam die Talkshow.

DRITTE ARBEITSPHASE (5 min.)

Kurze Feedbackrunde/Reflexion
Ausfihlung aus den Rollen
* Was hat gut geklappt, was nicht?
*  Was hat euch besonders viel SpaB gemacht? *

*  Was habt ihr gelernt? Gibt es Aspekte, Uber die ihr noch mehr wissen méchtet?

0000
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Virtuosen und Stars
Zu Gast im Klassenzimmer
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demie und

Vanessa Mae wurde als Tochter eines Thaildn-
ders und einer Chinesin geboren; ihr Adoptiv-
Vater Graham Nicholson ist Brite. Bereits im
Alter von drei Jahren begann sie Klavier zu
spielen. 1982 zog sie nach London und erhielt
die britische Staatshiirgerschaft. Mit fiinf Jah-
ren begann sie Violine zu spielen. Im Alter
von acht Jahren nahm sie fiir ein halbes Jahr
Geigenunterricht in China. 1988, als Zehnjdh-
rige, spielte sie bereits mit dem London Phil-
harmonic Orchestra. Ein Jahr spdter wurde sie
in das Royal College of Music in London auf-
genommen.

Erste Bekanntheit erlangte sie in Deutschland
durchihr1995erschienenes Album »The Violin
Player« und das darauf enthaltene Stiick Toc-
cata und Fuge d-Moll BWV 565. Am 30. Juni
1997 war sie die einzige auslandische Kiinst-
lerin, die bei der Wiedervereinigungszeremo-
nie von Hongkong und China auftreten durfte.

Anne-Sophie Mutter
wuchs im baden-
wiirttembergischen
Wehr auf. Bereits mit
fuinf Jahren wiinsch-
te sie sich Geigen-
Als

nach einem halben Jahr Unterricht schon

unterricht. sie
einen Wettbewerb gewann, stand ihr Berufs-
wunsch fest. Sie wurde von der Schulpflicht
entbunden und erhielt neben Klavier- und
Geigenunterricht privaten Schulunterricht.
Sie gewann mehrmals den Wettbewerb »Ju-
gend musiziert«. Die Fachwelt wurde auf die
13-)Jdhrige aufmerksam, als sie 1977 bei den
Salzburger Pfingstkonzerten mit Mozarts G-
Dur-Konzert debiitierte. AnschlieBende Kon-
zerte und Einspielungen mit den Berliner
Philharmonikern unterunter der Leitung von

Eine Bambi- und eine
Echo-Auszeichnung
erhielt sie auBerdem.
Sie spielt sowohl auf
klassischen als auch
auf elektrischen Vi-
olinen. Thre musi-
kalische Bandbreite
reicht von Klassik
bis Pop und umfasst
auch Kompositionen,
an denen sie selbst
mitgewirkt hat. Va-
Mae lebt

heute in London und spricht Englisch, Fran-

nessa

zdsisch, Bengalisch, Spanisch, etwas Deutsch
und Chinesisch. Neben der Musik ist sie be-
geisterte Skifahrerin und trat bei den olympi-
schen Winterspielen als erste Thailanderin in
der Disziplin des Riesenslaloms an.

bal

Herbert von Karajan, einem weltberiihmten
Dirigenten, in den 1980er-Jahren begriinde-
ten ihren Weltruhm. Sie spielte zahlreiche Ur-
auffiihrungen, darunter Stiicke, die eigens fiir
sie komponiert worden sind.

Anne-Sophie Mutter war von 1989 bis zu des-
sen Tod 1995 mit dem Rechtsanwalt Detlef
Wunderlich verheiratet. 2002 bis 2006 war sie
in zweiter Ehe mit dem Komponisten, Pianis-
ten und Dirigenten André Previn verheiratet.
Sie lebt in Miinchen und hat zwei Kinder.
Anne-Sophie Mutter besitzt zwei kostbare Stra-
divari-Violinen, die »Emiliani« und die »Lord
Dunn-Raven«. Wahrend letztere ihre aktuell
bevorzugte Konzertvioline ist, ist die »Emilia-
ni« vor allem auf den Aufnahmen mit Karajan
zu horen. Neben dem viermaligen Erhalt eines
Grammy-Awards wurde die Geigerin bereits
mit dem Bundesverdienstkreuz ausgezeichnet.

Text (leicht verdndert): http://geigen-forum.de/geigen-infos/beruehmte-geiger/index.html#1506789e9d05d3104

Bild: http://img.welt.de/img/buehne-konzert/croplz1590733/2959594661-ci3x2l-w540-aoriginal-h360-lowie-Mutter.ipg
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Die 1986 geborene US-Amerikanerin Lindsey
Stirling wuchs mit ihren zwei Schwestern
in Arizona auf und bekam mit sechs Jahren
ihren ersten Geigenunterricht, der ein gro-
Bes finanzielles Opfer fiir ihre geringver-
dienenden Eltern darstellte. Als Schiilerin
spielte sie Geige in einer Punkrock-Band
und entwickelte ihren eigenen Stil durch die
Verbindung von Tanz und Geigenspiel. Lind-
sey Stirling nahm schlieBlich erfolgreich an
Talentwettbewerben teil, um ihr Studium in
Therapeutischer Entspannung finanzieren zu
kdnnen. Unter anderem gelangte sie bei der
TV-Show »America’s Got Talent« bis ins Vier-
telfinale, bekam dann jedoch von der Jury zu
horen, sie sei nicht »vermarktbar«.

Heute gilt sie als einzigartige Biihnenkiinst-
lerin, komponiert viele ihrer Stiicke selbst
und produziert eigene Musikvideos, die
insgesamt mit fast 800 Millionen Online-
Aufrufen ihren Erfolg dokumentieren. Die

*

ie und Musikland Niedersachsen gGmbH 2021

Kiinstlerin versetzt klassische Geigenmelodi-
en mit Dubstep-Rhythmen, Hip-Hop-Sounds
oder anderen Musikrichtungen. Sie trdumt
davon, einmal eine echte Stradivari-Violine
zu besitzen. Bei Studio-Aufnahmen spielt
sie auf einem Instrument von Ernst Heinrich
Roth (Baujahr 1919) und besitzt auBerdem
eine elektrische Violine aus Karbonfaser, die
sie »Nero« nennt. Fiir auBergewdhnliche,
gefahrliche Videos verwendet sie ihre nicht
ganz so teure »Stunt-Violine« mit Namen
»Ingrid«. Bei ihren interaktiven Shows tanzt
Lindsey Stirling in einfachen Bewegungen zu
einer Lichtshow, wahrend sie auf ihrer Geige
spielt und von einem Keyboarder und einem
Drummer begleitet wird. In einem Interview
beschreibt sie ihre weltweiten Auftritte als
»Violin-Konzerte, bei denen die Leute sprin-
gen und die Fduste in die Luft boxen«. 2014
und 2015 erhielt Lindsey Stirling einen Echo
in der Kategorie »Crossover.
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Begleitkommentare

Schulklassen zu Gast beim JJV

Einfuihrung und Hintergrundinformationen

Das Sich-miteinander-messen hat in der Musik eine sehr lange Tradition. So wird als einer
der dltesten Musikwettbewerbe oft der beriihmte Sangerkrieg auf der Wartburg angefiihrt, der
heute als gewachsene Sammlung von Singsprechgedichten aus dem 13. Jahrhundert bekannt
ist. angefiihrt. Musikwettbewerbe aus dem Bereich der klassischen Musik sind in der »World
Federation of International Music Competitions« (WFIMC) mit Sitz in Genf organisiert. Derzeit
gehoren der WFIMC 128 Wetthewerbe aus der ganzen Welt an. Noch mehr als heute, wo die
Anzahl der Musikwettbewerbe geradezu inflationdr zugenommen hat, konnte bis vor einigen
Jahren der Gewinn eines prestigetrachtigen Wettbewerbs den Start einer internationalen Karri-
ere bedeuten. Auch kommt es in Wettbewerben immer wieder zu medienwirksamen Jury-Strei-
tigkeiten: So reiste Martha Argerich, Jurorin beim Internationalen Chopin-Wettbewerb 1980
vorzeitig ab, weil der Teilnehmer Ivo Pogorelich, den sie fiir ein Genie hielt, nach der dritten
Runde ausgeschieden war. (Der Karriere Pogorelichs war der Wirbel um ihn und den Wettbe-
werb allerdings bestimmt nicht abtraglich...)

Eine moderne Form des Musikwettbewerbs sind heutzutage TV-Castingshows wie »Deutsch-
land sucht den Superstar«, »The Voice of Germany«, »X-Factor« u. v. a. Wahrend es die Teil-
nehmer der amerikanischen Pendants dieser Shows regelmaRig in die Charts schaffen, enden
die Karrieren der Teilnehmer in den deutschen Sendungen meist, bevor sie iiberhaupt richtig
begonnen haben. Nicht nur deshalb stehen die Formate immer wieder in der Kritik.

Die zum Thema »Wettbewerbe« zusammengestellten Arbeitshlatter lassen sich weitgehend un-
abhdngig voneinander verwenden. Sollte mehrere in einer Sequenz zum Einsatz kommen, so ist
dabei zu beriicksichtigen, dass sich einzelne Aspekte wiederholen.

Kommentar zu den Arbeitsblattern »Wettbewerb«

Das Thema Wetthewerbe bietet vielfdltige Ankniipfungspunkte an den Alltag der SusS. Fiir viele
Wettbewerbe wie etwa die populdren Castingshows sind sie sogar die eigentlichen Experten.
Das kann und sollte im Unterricht genutzt und einbezogen werden. Anstelle des vorbereiteten
Arbeitsblattes kdnnen die SuS eingeladen werden, selber Wettbhewerbe zu benennen, vorzu-
stellen und miteinander zu vergleichen. Dabei kann die Runde Wettbewerbe beliebig erweitert
werden. Auch die Kriterien fiir einen Vergleich der Wettbewerbe untereinander kénnen ge-
meinsam entwickelt werden. Dafiir eignen sich etwa:

Teilnahmebedingungen (Alter, Voraussetzungen etc.)
Bewerbung

Auswahlverfahren
Bewertungskriterien/Leistungsmessung

Formen der Riickmeldung & Begleitung (Kritik, Urteilsbegriindung, Coaching)
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Ablauf
Anzahl der Wettbewerbsrunden
Preise

Platzierung

Steht keine Zeit fiir eine gemeinsame Entwicklung zur Verfiigung, konnen die Arbeitsblatter
ohne Vorwissen eingesetzt werden.

Geiibt werden kann daran ein genaues Lesen und das Exzerpieren von Informationen. AuBRer-
dem sollen die Schiiler ein Gespiir dafiir bekommen, wie unterschiedlich Musikwettbewerbe
organisiert sein kénnen.

In Aufgabe 3 ist es moglich, dass jeder Schiiler jeden Text liest, auch eine Gruppenarbeit ist
denkbar. Hier wiirde jede Gruppe nur einen Text bearbeiten, und anschlieend im Plenum oder
in Expertengruppen die Ergebnisse vergleichen.

Anregungen/Weiterfiihrende Fragestellungen fiir ein Unterrichtsgesprach:

Anregungen zu weiterfiihrenden Fragestellungen fiir ein Unterrichtsgesprach:
Kennt ihr weitere Wettbewerbe? Worin bestehen sie?

Welche Leistungen werden in Wettbewerben abgefragt und welche nicht? Gibt es
vielleicht sogar Fahigkeiten, die sich nicht iiber Wettbewerbe erfassen lassen?

Wie vergleicht und bewertet man kiinstlerische Leistungen? Ist kiinstlerische Qualitdt
messbar? Welche Rolle spielt dabei Geschmack? (hier: Entwicklung von Kriterien zur
Beurteilung, Punktesysteme wie die bei »Jugend musiziert« etc.)

Wie beeinflussen visuelle Eindriicke das Urteil? (schone Kleider, gutes Aussehen,
selbsthewusster Auftritt)

Hier lassen sich auch Interpretationsvergleiche anschlieBen: Verschiedene Aufnah-
men ein und desselben Stiicks von unterschiedlichen Interpreten werden miteinan-
der Verglichen: nur {iber das Héren, mit Fotos der Interpreten, iiber Videos.

Welche Rolle spielen Fehler, Patzer etc.?

Welche Funktionen haben Wettbewerbe? Welche Rolle spielen Wettbewerbe im
Musikleben und auf dem Musikmarkt? Welche Rolle spielen Wettbewerbe in der Bio-
grafie eines Kiinstlers?

Wie unterscheiden sich Musikwettbewerbe von Wettbewerben im Sport oder in der
Kunst?
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Kommentar zu den Arbeitsblattern »Musik bewerten«

Arbeitsblatt 1

Zur MIDI-Idee: Der Vergleich mit »echter« Musik mag hinken, allerdings bietet die Arbeit mit
dem MIDI-Format die Méglichkeit, in die Thematik der Vergleichbarkeit und Bewertbarkeit von
Musik einzusteigen. Schlieflich »spielt« eine MIDI-Datei alles genau so, wie es notiert ist.

Zur Werkauswahl: Die Romanze in F-Dur von Ludwig van Beethoven ist ein Werk, das haufig
auchin Zusammenhangen vorkommt, die nicht zwingend etwas mit klassischer Musik und klas-
sischen Konzerten zu tun haben. Den SuS kénnte das Stiick daher u. U. schon bekannt sein, und
es besteht die Moglichkeit, dass sie es in Zukunft wiedererkennen.

AuBerdem hat das Werk durch seine Bekanntheit Eingang in das Standardrepertoire der Vio-
linisten gefunden. Es ware darum auch moglich, dass ein Geiger, der die Klasse besucht, das
Stiick live vortragt. Ein Arrangement fiir Violine und Klavier, das von Joseph Joachim angefer-
tigt worden ist, ist diesem Unterrichtsmaterial beigefiigt.

Zur Bewertung: Uber die Bewertung von Musik zu sprechen ist nicht einfach. Interessant in
diesem Zusammenhang ist eine Studie von Kopiez und Platz, die im Rahmen des Joseph Joa-
chim Violinwettbewerbs durchgefiihrt wurde. Den Teilnehmern der Studie wurden Videoauf-
zeichnungen vorgefiihrt, die nur den Auftritt des Geigers bis zu dem Moment zeigten, in der
er die erste Note spielt. Nur anhand dieser Ausschnitte konnte die Reihenfolge der Ergebnisse
rekonstruiert werden.

Hier kénnte man an die Thematik um Joshua Bell oder David Garret ankniipfen oder sich mit der Si-
tuation bei Probespielen fiir Orchesterstellen oder der Castingshow »The Voice« auseinandersetzen.

Arbeitsblatt 2

Zum Artikel: Gene Weingarten hat 2008 fiir seinen Artikel den Pulitzer-Preis im Bereich Fach-
journalismus (»feature writing«) bekommen. Der Pulitzer-Preis ist vergleichbar mit dem Oscar
im Filmbetrieb. Der Artikel ist ibersetzt und zusammengefasst — es lohnt sich aber mit &dlteren
Schiilern oder im bilingualen Unterricht, ihn auch im Original zu lesen.

Zum Experiment: Besonders interessant war, dass hauptsdchlich Kinder vor dem Geiger stehen
blieben, bis sie von ihren Eltern weitergezogen wurden. Im September 2014 spielte Joshua
Bell noch einmal in der Metro, dieses Mal aber mit Ankiindigung. Das Video verdeutlicht den
Unterschied und bietet einen Ankniipfungspunkt zur Diskusion.

Der Artikel wurde in erster Linie deshalb ausgewahlt, weil das Experiment deutlich macht,
dass Musik kontextabhingig gehrt wird. Uber diese Kontextabhingigkeit lieBe sich auch gut
eine Briicke zur aktuellen Musikindustrie und hier speziell zum Bereich Image von Musikern
schlagen. Im Bezug zum Wettbewerb stellt sich auch hier die Frage nach dem Einfluss von Au-
Berlichkeiten auf die Bewertung der dargebotenen Leistung.

Fiir die Bedeutung von AuBerlichkeiten fiir Musikerkarrieren ist auch folgender Artikel interes-
sant:
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Verwandte Themen

Junge Musiker erhoffen sich viel von der Teilnahme an Musikwettbewerben. Neben Preisgel-
dern, Platten- und Agenturvertrdgen sowie hochwertigen Instrumenten spielen die Teilnehmer
hdufig auch um Debiitkonzerte bei groBen Orchestern. Ihr Ziel ist es, ihre Liebe zum Instrument
zum Beruf zu machen. - vgl. hierzu Kapitel 5 » «

Um an einem Wettbewerb teilnehmen zu kénnen, miissen klassische Musiker vor allem: {iben -
jahrelang. Erst, wer ein ausreichend virtuoses Niveau erreicht hat, kann sich zu den Wettbewer-
ben anmelden. Vielen der Teilnehmer am Internationalen Joseph Joachim Violinwettbewerbs
Hannover mag man das Pradikat »virtuos« verleihen. Aber sind sie darum - vor oder nach dem
Wettbewerb — auch Stars? - vgl. hierzu Kapitel 6 » «

Weiterfiihrende Hinweise

Das Deutsche Musikinformationszentrum (MIZ) listet auf seiner Webseite 625 regelmaBig statt-
findende Musikwettbewerbe, davon 369 in Deutschland. Es gibt Wettbewerbe fiir Ensembles,
einzelne Instrumente und Sanger, aber auch fiir Tonmeister, Musikwissenschaftler, Musikpdda-
gogen u. v. m.:

Castingshows und ihre Teilnehmer haben bei Kritikern einen extrem schlechten Ruf und werden
hdufig mit sog. Retortenbands verglichen. Die Liste der Castingshows ist mittlerweile extrem
lang, wohingegen der kommerzielle Erfolg der Teilnehmer oft ausbleibt. Nicht so in den An-
fangsjahren in GroBbritannien und den USA: Damals wurden z. B. Britney Spears und Justin
Timberlake in Castingformaten entdeckt. Stefan Raab, der iibrigens auch einmal ein Casting
gewann, machte sich mit eigenen Casting-Formaten mehrfach gekonnt iiber »Deutschland sucht
den Superstar« und deren Vertragspraxis lustig.

Einen Uberblick mit vielen Verweisen bietet

© Landesmusikakademie und Musikland Niedersachsen gGmbH 2021
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JUGEND MUSIZIERT
Der Wetthbewerb »Jugend musiziert« ist ein
Laienwettbewerb und richtet sich an Kinder
und Jugendliche bis zum vollendeten 20. Le-
bensjahr (bei Sdngern sogar bis zum 27.).
Musikstudenten oder Berufsmusiker diirfen
also nicht daran teilnehmen. »Jugend musi-
ziert« findet jahrlich statt. Um daran teilzu-
nehmen, muss man von seinem Instrumental-
lehrer angemeldet werden. Die erste Runde
ist ein Regionalwettbewerb, von dem die ers-
ten Preistrdger zum Landeswettbewerb wei-
tergeleitet werden, sofern sie das Mindest-
alter von 10 bzw. 11 Jahren erreicht haben.
Die Preistrager dieser Ebene werden dann
zum Bundeswettbewerb (erst ab 12 bzw. 13
Jahren) weitergeleitet. Dabei werden solisti-
sche Beitrdge und das Musizieren im Ensem-
ble gleichermalRen gefordert. Hinzu kommt,

THE VOICE KIDS
The Voice Kids ist ein zurzeit jahrlich statt-
findender Wettbewerb fiir junge Sangerinnen
und Sdnger. Innerhalb eines bestimmten Zeit-
raums kdnnen sich Kinder zwischen 8 und 14
Jahren bewerben und in kleinem Rahmen vor
einer Jury vorsingen. In diesen Scoutings wer-
den schon die besten Kandidaten ausgewdhlt
und zu den sogenannten Blind Auditions
eingeladen. Dieser Begriff riihrt daher, dass
die Jury den Singenden wdhrend der Perfor-
mance nicht sieht. Sie sitzt mit dem Riicken
zur Biihne und sieht lediglich das Publikum.
Der Singende kommt eine Runde weiter, wenn
sich mindestens ein Jurymitglied wadhrend
der Performance mit seinem Stuhl umdreht.
Unter den Jurymitgliedern, die sich umge-

dass jedes Jahr eine der drei folgenden Kate-
gorien vorgeschrieben ist: Solo-, Duo- oder
Die
werden ihrem Alter entsprechend in Alters-

Ensemblevortrag. Instrumentalisten
gruppen unterteilt. Bei Ensembles wird das
Durchschnittsalter berechnet. Die Entschei-
dung iiber die Preistrdager fdllt eine ausge-
wahlte Jury, die die Teilnehmer jeweils in-
nerhalb der gleichen Altersgruppe beurteilen
muss. Dabei sind bis zu 25 Punkte zu errei-
chen. Ein entscheidender Unterschied zu vie-
len anderen Wettbewerben ist, dass es nicht
jeweils nur einen ersten, zweiten etc. Platz
gibt, sondern oft mehrere Instrumentalisten
beispielsweise einen ersten Preis bekommen
kdnnen. Es ist eine Ehre, sich Preistrager bei
»jugend musiziert« nennen zu kdnnen.

dreht haben, wahlt der Teilnehmende seinen
Coach fiir die nachsten Runden. Nach den
Blind Auditions sollte jeder der vier Coaches
eine gleich groBe Gruppe haben. Darauf folgt
eine Trainingsphase, in der die Coaches ihre
Gruppe auf die zweite Runde, die »Battle
Round«, vorbereiten. Hier treten jeweils drei
Kandidaten gegeneinander an. Wer diese
libersteht, muss sich in den »Sing Offs« be-
weisen. Wer hier weiterkommt, hat es in die
Finalshow geschafft, in der der endgiiltige Ge-
winner ermittelt wird. Im Finale entscheiden
sowohl die Zuschauer per Telefonabstimmung
als auch die anwesende Jury. Der Gewin-
ner bekommt 15.000 € und einen optionalen
Plattenvertrag.
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DEIN SONG (KiKa)
»Dein Song“ ist ein zurzeit jahrlich stattfin-
dender Wettbewerb fiir junge Komponisten.
Innerhalb der ausgeschriebenen Bewerbungs-
zeit kénnen Kinder und Jugendliche ihre eige-
nen Songs einschicken. Dabei sollte der Song
eine selbstgeschriebene Melodie haben und
einen Songtext. Es spielt keine Rolle, ob die
Komponisten aus Deutschland oder einem an-
deren Land kommen. Unter allen Bewerbern
werden die besten 16 von einer Jury ausge-
wdhlt. In diesem Camp verbessern die Kan-
didaten gemeinsam mit ihrem persénlichen

JOSEPH JOACHIM
VIOLINWETTBEWERB
Der Internationale Joseph Joachim Violin-
wettbewerb Hannover ist ein dreijdhrlich
stattfindender Wettbewerb fiir Violinisten und
Violinistinnen. Innerhalb eines festgelegten
Zeitraums kdnnen sich Interessierte zwischen
16 und 28 Jahren bewerben. Dabei senden sie
ihre persénlichen Daten, eine DVD mit drei
Einspielungen sowie vorangehende Auftritte
und Teilnahmen an anderen Wetthewerben
ein. Eine erste Jury ladt 35 talentierte Violi-
nisten aus aller Welt ein. Der Wettbewerb be-
steht aus drei Durchgédngen, die alle 6ffentlich

,Paten®, einem erfahrenen Musiker, ihren
Song und arbeiten ihn aus. Am Ende des Zeit-
raums im Komponistencamp kiirt eine Jury die
besten acht Kompositionen. Deren Komponis-
ten diirfen dann an der Finalshow teilnehmen.
In richtigen Studios wird mit den prominen-
ten Musik-Paten weiter an den Songs gearbei-
tet. In der Finalshow werden die Songs dann
live gespielt und die Zuschauer entscheiden
durch Telefonabstimmung, welcher Song der
beste ist. Der Gewinner bekommt den Titel
»Songwriter des Jahres«.

sind. Es gibt eine Liveiibertragung im Inter-
net. Die Entscheidung {iber den Gewinner fallt
eine weitere Jury; das Publikum hat keinen
Einfluss. Alle Violinisten, die die zweite Run-
de erreichen, erhalten ein Preisgeld von 1.000
€. Die Finalisten erhalten je nach Platzierung
hohere Preisgelder. Fiir eine erste Platzierung
bekommt man 50.000 € (2. Platz: 30.000 €,
3.Platz: 20.000 €, 4.-6. Platz: 8.000 €). Ne-
ben dem Preisgeld ist der erste Preis mit einer
CD-Produktion, der Leihgabe einer hochwerti-
gen Violine von Giovanni Battista Guadagnini
und Konzertterminen verbunden.

Aufgabe 1 Kannst du dir vorstellen, warum es bei ,The Voice“ die sog. Blind Auditions gibt?

Aufgabe 2 Der Sieger des Joseph Joachim Violinwettbewerbs gewinnt eine Leihvioline von Giovanni Battista
Guadagnini. Recherchiere im Internet: a) Was ist das Besondere an einer alten Violine? b) Wann hat der Gei-
genbauer Giovanni Battista Guadagnini gelebt? ¢) Wie alt ist die Violine, die der Gewinner erhalt?

Aufgabe 3 Erstelle eine Ubersicht, in der du die Informationen aus den Texten gegentiberstellst.

Beachte dabei folgende Fragen: Wie alt sind die Teilnehmenden? Wie wird ausgewahlt wer teilnimmt? Wie
viele Runden gibt es bis zum Finale? Was kann man gewinnen? Welche Platzierungen gewinnen? Bekommt man
wéhrend des Wettbewerbs Hilfe? Wie oft findet der Wettbewerb statt?

© Landesmusikakademie und Musikland Niedersachsen gGmbH 2021
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Wettbewerbe

Schulklassen zu Gast beim JJV

Wann ist Musik gut?

Wenn wir mit anderen Menschen iiber Musik sprechen ist es hdufig so, dass jemand sagt:
»Diese Musik gefdllt mirl« oder »Der kann ja gar nicht Geige spielen...«. Woran machen wir
eigentlich fest, was »gute« Musik ist oder warum uns bestimmte Auffiihrungen nicht gefallen?
Thr hort gleich verschiedene Aufnahmen von Ludwig van Beethovens Romanze fiir Violine und
Orchester, eines davon ist eine MIDI-Datei.

Was ist MIDI? z. B. Instrumentation, Tonhdhe, Tondauer,
MIDI steht fiir Musical Instrument Digital Tempo und Lautstdrke, damit der Computer
Interface. MIDI ermoglicht, dass Kompositi- weiB, was er wie wiedergeben soll. Je nach
onen, die am Computer entstehen, auch wie- Software fiir die Klangerzeugung kénnen MI-
dergegeben werden konnen. MIDI-Dateien DI-Instrumente schon fast wie richtige Instru-
enthalten musikalische Informationen wie mente klingen.

Aufgabe 1

a) Hort euch die Horbeispiele an. Fragen dndern in: Gefallt euch eines besonders gut? Mogt ihr ein
anderes vielleicht weniger gern? Begriindet Eure Meinung.

b) Tragt zusammen, welche Kriterien euch fur die Bewertung von Musik wichtig sind.

Aufgabe 2

Sucht im Internet nach Rezensionen und Bewertungen fur eure Lieblings-CD, z. B. bei
www.amazon.de.

Nach welchen Kriterien bewerten Menschen, die die CD gekauft haben, die Musik?

Aufgabe 3
Bei dem Wettbewerb sind einige Werke durch die Jury vorgegeben. Warum ist das wohl so? Wel-
che Moglichkeiten haben die Juroren, um trotzdem unterscheiden zu kénnen?

Aufgabe 4
Stellt euch vor, lhr waret Teil der Jury des Joseph Joachim Violinwettbewerbs. Erstellt in Gruppen
eine Checkliste mit Bewertungskriterien fir die anderen Juroren.

Aufgabe 5
Welche Wirkung haben das Aussehen oder die Kleidung auf die Auffihrung?

Aufgabe 6
Warum wird bei Probespielen (Bewerbungen) fur Stellen in einem professionellen
Sinfonieorchester haufig ein Teil des Vorspiels hinter einem Vorhang durchgefihrt?

© Landesmusikakademie und Musikland Niedersachsen gambH 2021
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Wettbewerbe
Schulklassen zu Gast beim JJV

Amazon-Rezensionen
zu Ludwig van Beethoven (1770-1827):
Romanze in F-Dur fiir Violine und Orchester op. 50

29 von 34 Kunden fanden die folgende Rezension hilfreich
Yo e fr v Absolut perfekt
Von Torquato Anonymus am 31. August 2005

Format: Audio CD

Man hat das ungemein starke Vergnigen, einer Geigerin zuzuhoren, die ihr Instrument bis in kleinste Details beherrscht,
Das ist sehr viel! Geschmackssache mag sein, dass sie immer wieder ein Vibrato an scheinbar(!) unméglichen Stellen
anbringt und deshalb an diesen Stellen vielleicht etwas zu viel "Zucker” verteilt. Nach mehrmaligem Héren sieht man das
aber nicht mehr so streng.

Ganz begeistert hat mich aber die Perfektion in der Intonation, der Dynamik, des Ausdrucks, kurz der Magie, die sie mit
ihrem Spiel erzeugt.

Das bravourése Orchester tut sein Ubriges dazu, dass man manchmal ganz hingerissen ist, nicht mehr aus noch ein weil3,
weil man ganz hin und weg ist von soocoviel Schonheit.

2 Kommentare War diese Rezension fur Sie hilfreich? Ja  Nein

8 von 11 Kunden fanden die folgende Rezension hilfreich

Yrfr#rfrfr Anne-Sophie Mutter, Beethoven, Violin Concerto, Romances

Von Ein Kunde am 25. November 2002

Format: Audio CD

Da sah ich dann diese CD liegen, Anne-Sophie Mutter, Kurt Masur, Beethoven, Violin Concerto. Nun, ich mag beide,
Mutter, Masur. Denken Sie an das Brahms-Violinkonzert, das mit dem New York-Cover. Welche Elegie, damals.

Also kaufen, 6ffnen, auflegen. Du horst, du horst zu. Sanftes Staunen. Beethoven, ja, jawohl, dennoch anders. Halt sie das
durch, dieses Spielen an der Grenze zum Mitteilbaren, dieses Minimalistische, steigerungsfahig in gefuhite Emphase?
Denkst du - und horst. Glicks- und Trauermomente, grofie Empfindungen.

Durchatmen. Welch eine Aufnahme, welch eine CD.

Anne-Sophie Mutter

Beethoven, Violin Concerto, Romances

New York Philharmonic

Kurt Masur

2002 Deutsche Grammophon GmbH, Hamburg

Kommentar War diese Rezension fir Sie hilfreich? Ja  Nein

9 von 13 Kunden fanden die folgende Rezension hilfreich

Yrr e 77 Gut, aber nicht sehr gut

Von Barlow am 15. Oktober 2002

Format: Audio CD

Es gibt schon zahlreiche sehr gute Aufnahmen des Violinenkonzertes auf CD. Diese gehort sicher nicht zu den besten
Einspielungen. Zwar spielt Anne-Sophie Mutter sicher exzellent, doch verschwimmt das Orchester ofters zu einem grofen
Brei. Die Harmonie zwischen Solistin und Orchester stimmt nicht immer. Liegt das an der Aufnahmequalitat, an der
Bearbeitung oder an den Ohren des Tonmeisters? Naja, aber insgesamt doch eine hdrenswerte CD.

Kommentar War diese Rezension fur Sie hilfreich? Ja  Nein

14 von 25 Kunden fanden die folgende Rezension hilfreich

* unausgewogen, unmotiviert => scheuBlich, 11. Oktober 2002
Von "jeremiasmameghani” - Alle meine Rezensionen ansehen
Rezension bezieht sich auf: Beeth Violink t/R 1 & 2 (Audio CD)

Bereits nachdem ich nur wenige Sekunden diese CD im Geschaft gehort hatte, war mir klar, daB dies eine der
Uberflussigsten CD-Produktionen aller Zeiten ist. Anne-Sophie Mutter ist jedoch immer wieder ein Garant fir hohe
Verkaufszahlen. Ich frage mich jedoch, ob sie dadurch Narrenfreiheit bei der Deutschen Grammophon genieBt. Man
muB fast sagen: Ohne Karjan ware sie niemals dort, wo sie jetzt ist. denn geigerisch gibt es viele junge Talente, die
wesentlich sauberer und musikalischer spielen als Anne-Sophie Mutter. Ein unsauberer Geigenton, ein unmotiviertes
Orchester, eine mehr als nur langweilige Interpretation: dies sind nur einige der Kritikpunkte, die hier aufzufiihren sind.
Mein Hinweis an alle Geigen-Fans: Bleiben Sie beim Altbewdhrten wie Periman, Heifetz oder Oistrach und nicht zu
vergessen die junge Hilary Hahn, deren Aufnahme die von Frau Mutter in allen Punkten deutlich (iberbietet. Gut, daB
auch sie jetzt von der Deutschen Grammophon verpflichtet worden ist. Es wird nur eine Frage der Zeit sein, bis Anne-
Sophie Mutter bei der jungen Konkurrenz auch bei der DG (Ilya Gringolts!) untergeht!

1 Niedersachsen gGmbH 2021
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Ludwig van Beethoven (1770-1827):
Romanze in F-Dur fiir Violine und Orchester op. 50

,, Adagio cantabile
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Notenquelle: www.imslp.org (http://javanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/5/59/IMSLP00839-Beethoven_-_Romance_for_Violin_and_Orchestra_in_F_Major_0p_50.pdf
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Wettbewerbe

Schulklassen zu Gast beim JJV

Ein Weltklasse-Geiger in der U-Bahn
Normalerweise spielt Joshua Bell in ausverkauften Konzertsdlen. Tickets fiir
seine Konzerte kosten selbst auf mittelmdBigen Platzen selten weniger als
100 US-Dollar. Am 12. Januar 2007 konnte man den Starviolinisten allerdings
an einem ganz anderen Ort horen: In der Metro-Station »L’Enfant Plaza« mitten
im Regierungsbezirk von Washington, D. C.
Ziel dieses Experiments der amerikanischen Zeitung »The Washington Post«
war es, zu liberpriifen, ob man Kunst auf hochstem Niveau auch als solche er-
kennt, wenn sie nicht wie iiblich im Konzertsaal von im Frack spielenden Musi-
kerinnen und Musikern aufgefiihrt wird. Leonard Slatkin, der beriihmte Dirigent
des National Symphony Orchestra in Washington, war der Meinung, dass von
tausend Menschen etwa 35 bis 40 die hohe Qualitdt der Auffiihrung erkennen
wiirden und eine Menge von 75 bis 100 Personen entstehe, die stehen blieben und zuhorten.
Slatkin glaubte, dass der Kiinstler in einer Stunde etwa 150 US-Dollar verdienen miisse. Eine
versteckte Kamera zeichnete das Experiment auf.
Nach 43 Minuten lagen 52,17 US-Dollar in Bells Geigenkasten, 20 US-Dollar davon stammten
von einer Person, die Joshua Bell als den Weltklasse-Geiger, der er ist, erkannt hatte. Von den
tibrigen 1097 Passanten blieben nur sechs andere stehen, um zuzuhdéren, nur eine erkannte
ihn. Eine Menge um ihn herum bildete sich nicht.
43 Minuten mit Werken von Johann Sebastian Bach, Franz Schubert und weiteren groBen Kom-
ponisten, gespielt auf einer 3,5 Millionen US-Dollar teuren Geige von Antonio Stradivari aus
dem Jahr 1713, aber kaum jemand hat Joshua Bell die Anerkennung zukommen lassen, die
er im Konzertsaal bekommen hétte. Als er im September 2014 noch einmal in einer U-Bahn-
Station spielte, dieses Mal aber mit Ankiindigung, waren unzdhlige Menschen zum Zuhdren
gekommen.

Textquelle: Gene Weingarten: Pearls Before Breakfast: Can one of the nation’s great musicians cut through the fog of a D.C. rush hour? Let’s find out. http://tinyurl.com/washingtonpost-weingarten

Aufgabe 1 Schaut Euch das Video des Experiments an (http://tinyurl.com/stop-and-hear).
a) Was kénnten Griinde fir das »Ubersehen« von Joshua Bell gewesen sein?

b) Wire das einem Popstar, wie z. B. Helene Fischer, auch passiert?

Aufgabe 2 In professionellen Orchestern spielen Musiker, die sich z. B. auf eine Stelle als Geiger
bewerben, haufig zuerst hinter einem Vorhang. Warum ist das so?

Aufgabe 3 Videos von vier unterschiedlich angezogenen Geigerinnen, die aber mit der gleichen
Tonspur unterlegt worden waren, wurden von Testpersonen in einer wissenschaftlichen Studie
unterschiedlich bewertet.

Was bedeutet das fir die Teilnehmer als auch die Juroren bei einem Wettbewerb wie dem
Joseph Joachim Violinwettbewerb?

Aufgabe 4 Was bedeutet das Experiment fiur die Wahrnehmung von Kunst?
Aufgabe 5 Haufig wird gefordert, dass die klassische Musik aus ihrem Elfenbeinturm herabsteigen

und fur alle zuganglich und versténdlich sein miusse. Was sagt ihr in Bezug auf die Kontextabhan-
gigkeit dazu?

Bildquellen oben: http://
www.joshuabell.com/
photos

unten:
Caption:WASHINGTON,
DC - APRIL 05: Joshua
Bell playing at L'Enfant
Plaza Metro, in Washing-
ton, DC in 2007.

(Photo by Michael
Williamson/The Wa-
shington Post

via Getty Images)
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AN
LAMPENFIEBER

Lampenfieber ist eine Form von sozialer

Angst, bei der besonders die Furcht vor der
Verletzung des Selbstwertgefiihls im Vorder-
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A

grund steht. Die Wirkung von Lampenfieber
kann dabei jedoch sowohl positiv als auch
negativ sein. Durch die erwartete Kenntnis
der zu spielenden Stiicke durch das Publikum,
tritt diese Form der Angst bei klassischen
Musikern in besonderem MalRe auf. Der Grad
der Erfahrung spielt dabei keine besondere

alt

Rolle, entscheidender ist vielmehr der in-
dividuelle Charakter des Musikers. Musiker

unterscheiden sich besonders in der »Nut-
zung« des Lampenfiebers. So kann durch die
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URSACHEN DER ANGST
Die haufigsten Ursachen fiir Auftrittsangst

)

A%

sind neben der Angst vor Verletzung des ei-
genen Selbstwertgefiihls ein iiberhdhter Leis-
tungsanspruch an sich selbst sowie die Angst
vor Kontrollverlust oder einem Blackout. Aus

13

al

diesem Umstand ldsst sich auch der Unter-
schied der Angststdrke zwischen Musikern
bei Gruppen- und Musikern bei Soloauftritten
erkldren.

Abbildung 2
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erhohte Aufregung z. B. ein intensiveres Spiel
oder eine starkere Dynamik erreicht werden.

Abbildung 1
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DIE PHYSISCHE EBENE

Haufige Symptome fiir Auftrittsangst sind eine
gesteigerte Herzschlag- und Atemfrequenz
bis hin zur Hyperventilation, Aktivierung der
Korperkiihlung (erkennbar an SchweiB in den
Handinnenflichen und auf der Stirn), ein tro-
ckener Mund, unkontrollierbare Muskelkon-
traktionen und Ubelkeit.

DIE PSYCHOLOGISCHE EBENE
Haufige Symptome sind Aufgeregtheit, Ge-
reiztheit, Selbstzweifel, Misserfolgserwartun-
gen, Versagensdngste, Konzentrationsstorun-
gen und Hilflosigkeit bis hin zur Panik.
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LOSUNGSMETHODEN

Mit zunehmender Erfahrung kann Angst als
motivierende Kraft genutzt werden, da das
ausgeschiittete Adrenalin die Konzentration
fordern und die kdrperliche Fitness starken
kann. Der beste Umgang mit Lampenfieber
ist eine Mischung aus Beruhigungstraining
und offener Auseinandersetzung mit der
Angst, z. B. durch mentales Training.

So fordert die Musikpsychologie eindringlich
mehr Aufklarung iiber Biihnenangst und we-
niger Tabuisierung durch die Musiker selbst.
Zur besseren Aufklarung sollen Instrumen-
talunterricht, Musikphysiologie, Musiker-
medizin und Musikpsychologie starker mitei-
nander kooperieren.

Wichtig sei vor allem, (iberhthte Perfek-
tionsanspriiche der Musiker an sich selbst

abzubauen.

MEDIKAMENTE UND DROGEN - EIN TEUFELSKREIS
Nicht selten werden von Musikern Drogen wie Alkohol und/oder Medikamen-
te wie Betablocker konsumiert, um die Angst zu verringern. Solche Formen
der Selbstmedikation haben — vor allem langfristig — oft einen negativen
Einfluss auf die Konzentrationsfahigkeit, die Wahrnehmung der Musik und

die motorischen Fahigkeiten des Musikers.

Aufgabe 1 Fertigt eine Definition des Begriffs »Lampenfieber« an. Wie entsteht Lampenfieber? Durch

welche Eigenschaften duBert es sich?

Aufgabe 2 Beschreibt und analysiert Abbildung 1. In welchem MaBe héngen Leistung und Aufregung bei

Musikern zusammen?

Wettbewerbe
Schulklassen zu Gast beim JJV

PSYCHOTHERAPIE

Psychotherapie zur Bewaltigung von Auftritt-
sangst wird aus Scham relativ selten von Mu-
sikern in Anspruch genommen. Musiker, die
eine Therapie in Anspruch nahmen, erzielten
allerdings deutlich bessere Ergebnisse. Eine
wirkungsvolle Strategie innerhalb der Thera-
pie ist eine vermehrte Konzertpraxis und die
Ausbildung einer guten und dadurch auch in
Stresssituationen verldsslichen Spieltechnik.

PSYCHOANALYSE

Durch Psychoanalyse soll ein stabiles Selbst-
wertsystem aufgebaut werden. AuBerdem
sollen {ibersteigerter Perfektionismus und zu
hohe Erwartungen des Musikers an sich selbst
verhindert werden. Musizieren sollte auBer-
dem nicht mit irgendeiner Form von Zwang
verbunden sein. Vor allem bei Kindern kdnn-
ten erhdhter Druck von Eltern und Lehrern die
Entwicklung von Biihnenangst beférdern.

Abbildung 3

(sarial) dngsthiche
Mesche =

(sochie) Ausfile o m‘“m':ﬂ

gesteigerter
Akt Domex

Aufgabe 3 a) Welche Erfahrungen habt ihr selbst mit Lampenfieber gemacht? Versetzt euch in die Lage

eines Auftritts, Referats o. &. zurtick.

b) Wie habt ihr euch dabei gefiihlt und wie seid ihr damit umgegangen?

Aufageb 4 Erlautert den Teufelskreis in Abbildung 3.

Wie erklart ihr die Selbstmedikation einiger Musiker mit Drogen und Medikamenten? Erértert (auch aus

eurem eigenen Wissen heraus) die Gefahren, die ein solches Verhalten zur Folge hat.
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Hier werden im Unterrichtsmaterial und in den Kompositionen verwendete Fremdwdrter und mu-
sikalische Fachbegriffe erklart:

a tempo - (ital. »zum Tempo«) zuriick zum urspriinglichen Tempo
accelerando - (ital. abgekiirzt accel.) schneller werdend

ad libitum (lat. »nach Gutdiinken, nach Belieben«, abgekiirzt ad lib.) — die Ausfiihrung ist
freigestellt

Akzent (>) — Hervorhebung einer Note

al niente (ital. »bis zum Nichts«) — fordert bei einem decrescendo das Leiserwerden bis zur
Lautlosigkeit

arco (ital. »Bogen«) — mit dem Bogen zu spielen; die eigentlich »normale« Spielweise einer
Geige, die nur dannanzugebenist, wennim Wechsel auch andere Spielweisen (etwa pizzicato)
gefordert werden

attacca (ital. »verbinde!«) — Spielanweisung am Ende eines Abschnitts oder Satzes, die for-
dert, den folgenden Teil méglichst nahtlos anzuschlieen

Bartok-Pizzicato (d)) - Pizzicato, das so stark ausgefiihrt wird, dass die Saite beim Zuriick-
schnellen mit lautem Schnarren auf das Griffbrett aufprallt

colla parte (ital. »mit der Partie«, abgekiirzt c.p.) — unterstiitzend einen identischen Part
begleiten bzw. mitspielen

col legno (ital. »mit dem Holz«) — Spielweise, bei welcher die Saiten nicht mit den Haaren
des Bogens, sondern mit dessen holzerner Stange entweder leicht geschlagen (col legno bat-
tuto, das urspriingliche col legno) oder gestrichen (col legno tratto) werden, was einen spro-
den, perkussiven Klang erzeugt

crescendo (ital. »wachsend«, abgekiirzt cresc. ———) - lauter werden
Dampfer — Vorrichtung, welche die Saiten dampft, also leiser und dumpfer erklingen lasst
decrescendo (ital. »verringernd«, abgekiirzt decresc. ———__) - leiser werden

detaché (franz. »abgetrennt«) — non-legato, ohne den Bogen von der Saite abzuheben, hin
und her

dolce (ital. »siiB«) — musikalische Vortragsbezeichnung

forte (ital. »stark, laut«, abgekiirzt f, Gegenteil von piano) — zwei- (ff = fortissimo) oder gar
dreifaches Forte (fff = fortefortissimo) bedeutet eine Steigerung der Lautstarke (sehr stark,
duBerst stark...)

Fermate ( 72\ ) — Haltepunkt; Ruhe- oder Aushaltezeichen, das ein Innehalten anzeigt
Flageolett — Saite nicht ganz herunterdriicken, so entsteht ein (hoherer) Oberton
flautando - (ital. »flotenartig«) nahe am Griffbrett gefiihrt

glissando (vom franzosischen glisser »gleiten« abgeleitet, abgekiirzt gliss.) — kontinuierliche



G |ossar Schulklassen zu Gast beim JJV

(gleitende) Verdnderung der Tonh6he
Kolophonium - Bogenharz, Pflegemittel fiir Geigenbdgen

legato (ital. »gebunden«) — gebundene Tone (schwierig mit Bogenwechsel, der dann unhor-
bar sein sollte)

marcato - (ital. markiert) starker Akzent

martelé (franz. ngehdmmert«), martellato (ital. ngehdmmert«) — Lauter Ton bei angelegtem
Bogen

meno mosso — (ital.) weniger bewegt, ruhiger
mezzoforte (abgekiirzt mf) — mittelstark
mezzopiano (abgekiirzt mp) — mittelleise
molto — (ital.) viel/sehr

molto piu mosso — viel bewegter

molto rit. — wesentlich langsamer werden
nervoso — (ital.) nervos

piano (ital. »leise«, abgekiirzt p, Gegenteil von forte) — zwei- (pp = pianissimo) oder gar drei-
faches piano (ppp = piano pianissimo) bedeutet eine Steigerung des piano also der Lautstérke

Parameter (Musik) — gestaltbare Elemente der Musik wie Tondauer, TonhGhe, Lautstédrke und
Klangfarbe

Partitur — Zusammenstellung aller Einzelstimmen einer Komposition, die z. B. Dirigenten
iiberhaupt erst einen Uberblick iiber die Musik verschafft. Alles was iibereinander steht, er-
klingt gleichzeitig. Die Leserichtung verldauft wie in Biichern von links nach rechts und von
vorne nach hinten.

pizzicato (ital. ngezwickt«, abgekiirzt pizz.) — Spielweise auf Streichinstrumenten, bei der die
Saiten nicht mit dem Bogen gestrichen, sondern mit den Fingern der rechten Hand, gezupft
werden

poco a poco (ital. »nach und nach«)

poco rit. — etwas langsamer werden

pos. norm. (ital. »normale Haltung«) — zuriick zur urspriinglichen Haltung
quasi senza tempo — quasi ohne Tempo

rubato - frei im Vortrag

sempre — (ital.) immer
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senza vibr. — ohne Vibrato

sfz. (Sforzato) — mit plétzlicher Betonung

spiccato (ital. »ausgeprdgt«) — deutlich abgesetzt, klar artikuliert
staccato (ital. »abgetrennt«) - kurz, nicht gebunden gespielt
Strohbass — tiefstes Stimmregister, Untertongesang

sul G — auf der G-Saite gespielt

sul ponticello (ital. »nam Steg«, abgekiirzt sul pont.) — Spielanweisung fiir Streichinstrumente,
bei welcher der Bogen moglichst nahe am Steg gefiihrt werden soll; dadurch werden ver-
starkt hohe Oberténe angeregt und eine insgesamt scharfe Klangfarbe erzeugt

sul tasto (ital. »am Griffbrett«) — Spielanweisung fiir Streichinstrumente, bei welcher der
Bogen nahe am Griffbrett gefiihrt werden soll; bei dieser Spielweise werden einige (vor allem
hohere) Oberténe am Entstehen gehindert, so dass der Klang insgesamt weniger Obertdne
enthalt und sich dem ebenfalls obertonarmen Klang einer Flote anndhert (vgl. flautando)

Tonhéhe, definierte — hier kommt es auf den Unterschied zum Gerdusch an: Jeder Klang be-
sitzt Gerduschanteile, die von den Materialien herriihren.

tremolo (von ital. tremare: »zittern«, »beben«) - schnelle Repetition eines Tones ohne Riick-
sicht auf den Takt

Triller (tr~) — Verzierung durch schnelles Wechseln zwischen der angegebenen Note und dem
dariiberliegenden Halb- oder Ganzton

unis. (unisono ital. »Einklang«) — Alle Musiker spielen oder singen dieselbe Melodie (auch in
verschiedenen Oktaven)

Vibrato (ital.) - leichtes Schweben eines gehaltenen Tons, das bei Streichinstrumenten durch
Hin- und Herbewegen des Fingers auf einer Saite erzeugt wird

Viertel = Zahl (etwa: J ca. 80) — Tempoangabe

vigoroso (ital. »kraftig«, »kraftvoll«)



